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Decimos, popularmente, que hay momentos en que la realidad
supera la ficcién. Sin duda, la historia de la actriz francesa Maria Schneider
es un perfecto y doloroso ejemplo de ello. Maria es la joven actriz que
protagonizo a Jeanne en EI ultimo tango en Paris, una obra candnica en el
mundo cinematografico, dirigida por Bernardo Bertolucci y protagonizada
por el ya entonces afamado Marlon Brando, en el papel de Paul. En 2007,
unos afios antes de su fallecimiento en 2011, la actriz nos conmovié con un
relato donde reconocia que una de las escenas mas famosas (aquella en que
Paul viola analmente a Jeanne usando mantequilla como lubricante) fue

realmente una violacién en directo, con una Unica toma. La escena, que no
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estaba en el guion, fue sentida por la actriz como una humillacién. Aunque
Marlon Brando fingia la penetracion, la violencia sentida, el menosprecio y
la utilizacion de la mujer como instrumento cosificado es la misma.

Este hecho es solo un ejemplo méas, quizas de los mas resonados,
sobre cémo la violencia patriarcal ha inundado todos los espacios de nuestra
sociedad. Movimientos contemporaneos como el Me too, que sirvi6 como
plataforma para develar las agresiones y abusos sexuales cometidos por el
productor de cine estadounidense Harvey Weinstein, pero que se confirmé y
expresO publicamente como una practica habitual y recurrente en el &mbito
artistico.

Este el tema que elige Luis Quinteros en su texto Maria, llena eres,
ganador del Certamen Teatro Autor Exprés de la Fundacion SGAE
(Espafia), hecho que motiva su actual edicion por parte de dicha fundacion.
La obra reflexiona, a traves de la historia de Maria Schneider, sobre toda la
violencia ejercida contra la mujer en la sociedad patriarcal. Para ello, se
establece una compleja construccion, sumamente interesante y eficaz, un
monodlogo —interpretado por una Unica actriz— que se construye desde la
historia de tres voces: Maria, la actriz que va a interpretar el papel de Maria
Schneider, Maria Schneider y Maria, la del tango, aquella que reflexiona
sobre el machismo en el tango como extension a las practicas habituales
entre hombre y mujer y funcionando como un interrogante a la
representacion del personaje real, la actriz francesa. Un recurso poco
habitual y sumamente innovador, donde una sola presencia nos conduce por
tres voces y conforma un coro de ideas, memorias y reclamos que gritan con
fuerza ante el espectador el dolor sufrido por las mujeres en la sociedad y
focalizando en el &mbito artistico del cine y el teatro.

Luis Quinteros (Coérdoba, 1972) es un dramaturgo y director teatral
argentino, formado entre Argentina, Espafia y otros paises donde ha
realizado diferentes residencias artisticas y de estudios. Entre los maestros
con quienes se formd, destacan nombres como Alejandro Tantanian,

Marcelo Bertuccio, Santiago Loza, Roman Podolsky o Romina Paula, en el

A Ntmero 19, junio de 2019

Anagnorisis B-16254-2011 ISSN 2013-6986



245 «MARIA, LLENA ERES DE RABIA»

ambito argentino, asi como Juan Mayorga, Gabriel Ochoa o Nando Lopez
en Espafia, asi como figuras de otros paises como Enzo Cormann (Francia),
Sergio Blanco (Uruguay), Diego Aramburo (Bolivia), Marco Antonio de la
Parra (Chile) o MapaTeatro (Colombia). Ademas, es miembro del
Laboratorio Rivas Cherif del Centro Draméatico Nacional de Espafia. Es
fundador de la compafiia cordobesa Ecléctica Teatro, quien en 2018 llevo a
escena el montaje de la obra que aqui nos concierne, Maria, llena eres’.
Este ultimo texto de su autoria completa un viaje que se inici6 hace una
década, y que ha dejado tras de Luis Quinteros una amplia produccién de
textos teatrales. Destacan, entre ellos, obras como A kilometros de acéa
(2009), Horario cortado (2010), Linea de falla (2011), Marila (2012),
Mariposa de pies descalzos (2013), El show del disparo (2014), Mestiza
(2015) o Par(t)idas (2016)%

Como afirma Mariela Veronica Serra en el prélogo a la edicidn de
Maria, llena eres, «Quinteros pone en cuestion el lugar de la manipulacion
de las actrices en favor de los deseos estéticos de los directores. Las voces
del texto nos interpelan reflexionan de manera poética sobre la dominacion
femenina» (Serra 2019, 5).

La obra se construye como un discurso subalterno que permite la
liberacion de la voz sumisa que la mujer ha ocupado de forma tradicional.
Por ello, en una construccion metaficcional, recrea el relato de Maria
Schneider, a la vez que provoca en el desarrollo de la trama la rebelion de la
actriz que va a interpretar al personaje de Schneider en una obra. Se cierra
entonces un circulo donde pasado y presente se fusionan para levantarse
unido contra la violencia machista.

El titulo elegido por Luis Quinteros es de profunda belleza y
simbolismo. Maria, llena eres, expresion que de forma popular

completariamos con la afirmacion cristiana «de gracia», pero que queda

! La obra se estrend en el Teatro Espacio Blick de Cérdoba el 29 de julio de 2018. Vanesa
Belén Alba interpretaba a Maria y la direccion corri6 a cargo del propio Luis Quinteros.

% Toda la informacion consignada ha sido extraida de la propia pagina web del autor:
http://contextoteatral.es/luisquinteros.html; http:/luiyiquinteros.blogspot.com/.
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sumido en el silencio en la obra de Quinteros, un silencio que provoca duda
y vacio, una oscuridad que la obra enfrenta y muestra llena de dolor. El
titulo realiza una lectura intertextual con una de las bases sobre las que se
construye la sociedad patriarcal, aquella en la que la Virgen Maria queda
encinta fuera de su conocimiento y de forma sorprendente —hoy en dia
afirmamos que sin su consentimientos—. A Maria no se le pregunto si
deseaba ser madre (menos la madre de Dios), sino que acepté con sumision
el papel que la historia le habia otorgado. La misma falta de decision es la
que, en correlacién, tuvo Maria Schneider cuando fue filmada en una escena
en la que no habia expresado su consentimiento.

La obra se desarrolla en un espacio simbaolico, «el lugar del casting,
la audicion, la prueba» (Quinteros 2019, 11). La obra se inicia en un punto
algido, ante la repeticion de la voz Maria Actriz del texto de Jeanne en El

altimo tango en Paris, dos veces en espafiol y una ultima en inglés:

Maria Actriz.- jTom! jTom! Tengo que hablar con vos... Tenés que
encontrar a otra para tu pelicula... Porque me obligas a hacer cosa que
nunca hice. Porque estds ocupando todo mi tiempo. Porque me obligas
hacer lo que vos querés. jSe acabd la pelicula! jEstoy harta de que me
violen! (Quinteros 2019, 11).

Esta Maria que son todas las mujeres va alternando entonces su voz
con las otras dos voces que la conforman. Asi, paulatinamente escuchamos
el relato de Maria Schneider y el trauma que le causé ser la actriz humillada
por la pelicula de Bertolucci. A su vez, Maria, la del Tango, establece el
elemento poético de la pieza, entre el testimonio recreado de la actriz
francesa. Maria, la del Tango, nos da las indicaciones de un baile donde la
mujer no decide los pasos que debe tomar, no puede participar de las
acciones que se realizan, tiene solo una actitud pasiva ante el hombre que la
utiliza para bailar: «La mujer, fragil y delicada, lo acompafa y tiene que
dilucidar las decisiones de su compariero de baile» (Quinteros 2019, 14). Y,
mas adelante, grita: «jEl tango es machista! Es un ambiente para ellos. El

hombre guia, dirige, marca. La mujer sigue, obedece, hace lo que se le pide.
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iNo es un diélogo!» (Quinteros 2019, 18). Es, sin duda, una perfecta
metéfora de la situacion social convencional de la mujer.

La Maria del Tango se convierte en interlocutora, interrogante de
una «entrevista péstuma» a la actriz a quien, ya fallecida, Luis Quinteros le
da una nueva oportunidad para reclamar su voz, su verdad y evitar la
repeticion de su desgracia en tantas otras actrices, en tantas otras mujeres.

Dos elementos del discurso se convierten en estructuradores de las
tres voces, ademas de los elementos interpretativos con los que la actriz
juegue para su cambio de registro: el «jClak!», como el sonido de la
clagueta que en cine inicia la grabacion, con el que finaliza su discurso la
mujer del Tango; y el «jCorte!» con el que Maria Schneider frena un relato
que no puede continuar. Maria Actriz observa todo como espectadora.
Prepara su papel recopilando toda la informacién que ambas mujeres le
aportan. Ademas, el discurso de cada Maria esta sumamente cuidado por el
dramaturgo, generando de esta forma tres estilos narrativos: el presente y
més directo de la actriz, que interactia con el publico (es la Unica que
dialoga de forma directa con él, interperlandolo); el pretérito de la
rememoracion de Schneider; y el tono impertérrito de la mujer del Tango,
sumida en el tiempo impreciso del arte.

El discurso de Maria Schneider juega recurrentemente con el titulo,
afirmando en algunas ocasiones: «No fui ni seré venerada, ni canonizada, ni
llena de gracia, eso ya lo se» (Quinteros 2019, 13); «Mi nombre es real, no
es artistico, es el mio. Es el que decidié ponerme mi madre. Me llamo igual
que ella, nacimos llenas de gracia» (Quinteros 2019, 17); «Soy envase, de
gracia lleno» (Quinteros 2019, 18); hasta finalizar con una Unica Maria, una
sola mujer, una voz que fusiona todas las voces y que no duda en rebelarse y

gritar:

MARIA.- (...) Maria, llena eres de semen. Yo sigo diciendo que no y al
final me besas, y me pedis perdon y me agradecés. Lloro, humillada, pero
me voy a masturbar muchas veces en el futuro pensando en esta escena,
porque serd la unica forma de sobrevivir a esto. Porque no me creeran. No
podré contra un falo tan grande.
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Jadeas, lloro; jadeas, lloro; me besas, sigo llorando... CORTE! (Quinteros
2019, 16).

Maria, la Actriz, es también la voz critica que ocupa la posicién del
dramaturgo al escribir esta obra. Es la que interroga a Maria Schneider y a
su historia, a través del juego argumental con su propia interpretacion de
este papel, sin juzgarla. Este espacio es el que le permite a Schneider
reconocerse en aquella joven que deseaba actuar con Brandon, que deseaba
participar en la pelicula de Bertolucci y que fue victima de ese sistema
patriarcal inserto también en el arte. Asi, la actriz empatiza con este relato y,
a través de ella, el pablico. Ella entonces también se devela como
Schneider: deseosa del papel, capaz de entregarlo todo por alcanzarlo,
conocedora de una estructura machista que las menosprecia como mujeres y

nos maltrata como tales:

MARIA ACTRIZ.- ;Cuantas veces me maltrataron en un casting?

(Cuantas veces me sugirieron hacer un “favor especial” para obtener un
papel?

¢Cuantas veces fuiste abusada laboralmente?

¢ Cuantas veces me derreti con Marlon Brandon?

¢Cuantas veces te manosearon en el bus sin que reaccionaras?

(Cuantas veces dijiste “Nunca me pas6” por verglienza?

¢Cuantas mujeres han sido violentadas desde que comenz6 esta funcion?
¢Cuantas mujeres han sido asesinadas en lo que va del afio por manos
masculinas? (Quinteros 2019, 25).

El mondlogo construido por Quinteros es arriesgado y punzante.
Decide tratar sin tapujos un tema que la sociedad sigue negando, callando,
ocultando. En una ingeniosa estructura dramatica y una cuidada
construccion de este personaje, donde confluyen en una Maria todas las
mujeres. La obra de Luis Quinteros se ubica, ademas, en un contexto
sumamente importante para cambiar radicalmente la situacion de la mujer
en Argentina. Este pais vio en 2018 como se negaba una ley que permitiera
el aborto voluntario de las mujeres, practica aun penalizada en el pais. El
teatro consigue, en una propuesta de tanta calidad y excelencia dramatica

como esta, interrogar a la sociedad y dialogar con ella de forma directa para
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mostrarle la realidad que viven las mujeres actrices (artistas, creadoras, las
mujeres en todos los &mbitos sociales) y reivindicar un grito rebelde por
parte de todas. Maria, llena eres de rabia. Es el momento de que puedas
gritar con fuerza, golpearnos con tu historia, reclamar una nueva sociedad

posible e igualitaria.
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