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Abstract: In our century, several instruments and activities have consolidated
a greater presence of female poets in the Spanish aesthetic field. The proliferation of
“gender anthologies,” as a material form of compensation, have acquired an editorial
power in a new, more open and flexible scenario. Along with these anthologies, many
individual poetics, group manifestos, blogs and digital magazines, are designing a
new landscape, where sociability networks among poets are strengthened, along
with the emphasis of authorial studies. These “gender” strategies incubated several
categories within which “sorority” (sisterhood) appears as a new and recurrent verbal
image (even though it was first proposed by Miguel de Unamuno), but it is nothing
more than a reconfiguration of the old women’s reunions (or feminist “tertulias”) and
gatherings, in the form of physical and virtual collective ways that are regaining a
greater visibility and participation of women writers in the intellectual field.
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Resumen: En el siglo actual, diversos instrumentos y actividades han conso-
lidado una mayor presencia de las mujeres poetas en el campo estético espafiol. La
proliferacion delas “antologias de género”como formas materiales de compensacion ha
reposicionado su protagonismo editorial en un nuevo escenario mas abierto y flexible.
Junto con ellas, muchas poéticas individuales, manifiestos grupales, blogs y revistas
digitales, estan diagramando un nuevo panorama, donde las redes de sociabilidad
entre las poetas se afianzan de modo contundente, al cobijo de los pujantes estudios
autoriales. Estas estrategias incubaron varias categorias dentro de las que “sororidad”
aparece como lexema novedoso y recurrente (aunque fue propuesto por primera vez
por Miguel de Unamuno), pero no es mas que una reconfiguracion de las antiguas
tertulias y agrupamientos femeninos, en forma de colectivos o hermandades fisicas y
virtuales, que contribuyen a una mayor visibilizacién y participacién de las poetas en
el campo intelectual.
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1. Practicas de redes, hermandades femeninas y sororidad

Habria que inventar otra palabra que no hay en castellano. Fraternal y fraternidad
vienen de frater, hermano, y Antigona era soror, hermana.

Y convendria acaso hablar de sororidad y de sororal, de hermandad femenina.
¢Sutilezas lingiiisticas? No, sino algo maés...

(Miguel de Unamuno)

El antiguo concepto de Reptiblica de las letras, acufiado en el siglo
XV, como “comunidad de intelectuales,” puede servirnos hoy para
visualizar los nuevos agrupamientos de poetas mujeres como una co-
munidad imaginaria, dotada de un sistema de comunicacién multiple
y “conformando una red intelectual o red de redes” (Burke 2001, 36).
La pertinencia de un abordaje de la poesia actual a través de las redes
instituidas por las autoras nos permite atender no solo a los discursos
producidos, sino a las relaciones y vinculos que se establecen entre
sus protagonistas. De hecho la teoria de los campos, cuyo centro es la
nocion de “campo intelectual” de Pierre Bourdieu o la de “formaciones
culturales” de Raymond Williams, excede la mera biografia individual
y la categoria de “generacion” como herramientas para comprender los
procesos culturales. Se trata de abordar “un espacio macroestructural
a fin de reconstruir en su interior trayectorias individuales u obras
personales,” en palabras de Claudio Maiz, pero poniendo el foco en
“la produccion intelectual a través de actores sociales indagados
mediante un método relacional de interacciones” (2013, 28). Pues
precisamente son estas redes las que brindan “recursos materiales y
simbolicos a sus participantes que les permiten tener una actuaciéon
destacada en el espacio ptiblico y politico,” y nos permiten calibrar sus
dindmicas internas: “los contactos y las afinidades ideologicas de sus
protagonistas, definiendo asi su pensamiento e influencias doctrinarias
o aportes foraneos” (Maiz, 29). Asi, al considerar los marcos en los que
tienen lugar los acontecimientos de la vida literaria en determinado
momento, la nociéon de red se convierte en “una herramienta pero
también una metafora que permite pensar los fendmenos de la cultura
de modo mas dinamico y extensivo” (Maiz, 30).

Las estrategias y practicas “de género” asentadas hoy mayorita-
riamente en redes incubaron varias categorias dentro de las que “so-
roridad” aparecié como lexema novedoso y recurrente, aunque se trata
de un concepto acufiado hace mas de un siglo por el escritor vasco
Miguel de Unamuno. Como bien lo ha investigado Marta Ferrari:
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Si bien, la palabra “sororidad” no fue reconocida por la Real Aca-
demia Espafiola hasta finales del afio 2018, el polifacético y controver-
tido escritor vasco, Miguel de Unamuno hacia uso de ella, hace ya casi un
siglo, en al menos dos de sus publicaciones. Probablemente la primera
vez que aparece el término sea en el Prologo a su novela La tia Tula
(1920), [donde] se detiene a realizar una observacion que puede parece
ser de naturaleza filologica o lingiiistica pero termina siendo de indole
psicologica. La extrafieza que moviliza al autor es que asi como existe
en nuestro idioma la palabra “paternal” y “paternidad” y “maternal” y
“maternidad,” deberia existir junto con los conceptos de “fraternal” y
“fraternidad” los de “sororal” y “sororidad” (2019, s/p).!

Interesante genealogia de este ya antiguo vocablo, cuyo origen ha
quedado casi en el olvido, y que surge con poderosa contundencia en los
manifiestos feministas actuales, como podemos leer en este ejemplo:

Solidaridad, hermanamiento, complicidad o alianza entre mujeres,
todoelloeslasororidad. Un término que inspiraal movimiento feminista
y que, dicen, es clave para crear redes de mujeres que caminen juntas
hacia la igualdad. El 2018 trajo consigo la incorporacion a la RAE de
este término, una de las palabras méas esperadas por el movimiento
de las mujeres. Bajo la definicién de “agrupaciéon que se forma por la
amistad y reciprocidad entre mujeres que comparten el mismo ideal y
trabajan por alcanzar un mismo objetivo”, sororidad ya tiene su hueco
en la academia (De Grado, 2019, s/p).

Durante la denominada segunda ola del feminismo (1960-1980) en
los Estados Unidos, muchos grupos de mujeres se formaron en torno
a intereses en comun para prestarse apoyo mutuo y comprension,
empleandose la palabra sisterhood para definir estas relaciones entre

1Y contintia Ferrari: “Luego de remontarse a las sagradas escrituras para re-
flexionar sobre el intimo nexo que une civilizacién a virilidad y a fratricidio, el autor
afirmara: ‘Hablamos de patrias y sobre ellas de fraternidad universal, pero éno es
una sutileza lingiiistica el sostener que no pueden prosperar sino sobre matrias y
sororidad? [...] Para Unamuno la existencia y reconocimiento de este concepto era
de extrema urgencia y necesidad, prueba de ello es la publicacion al ano siguiente,
en el semanario Caras y Caretas de Buenos Aires, del articulo titulado ‘Angeles y
abejas’,” del 12 de marzo de 1921. Alli afirma Unamuno que ‘habria que inventar otra
palabra que no hay en castellano. Fraternal y fraternidad vienen de frater, hermano,
y Antigona era soror, hermana. Y convendria acaso hablar de sororidad y de sororal,
de hermandad femenina. ¢Sutilezas lingiiisticas? No, sino algo méas. Que asi como
matria no querria decir lo mismo que patria, ya que tampoco maternidad es igual que
paternidad, no seria la sororidad lo mismo que la fraternidad. Una hermana no es un
hermano’ (2019, s/p).
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iguales. Fue utilizada en los afios 70 por Kate Millet, referente del
feminismo de la segunda ola y autora de Politica sexual. La antropo-
loga mexicana Marcela Lagarde utilizé en 1989 la palabra “sororidad”
desde una perspectiva feminista, con el fin de designar la solidaridad
entre las mujeres que luchan por sus derechos. Reaparecer el término
en 2002, en un libro conjunto de varias autoras panamenas, y en el
ensayo Malas, escrito por la ex ministra del PSOE Carmen Alborch,
quien menciona 19 veces la palabra “sororidad” para explicar su nuevo
significado, citando como referencia a Lagarde. Esta investigadora me-
xicana es una de las principales impulsoras del uso contemporaneo del
término, en el contexto de la lucha feminista, definiendo la sororidad
como

una dimension ética, politica y practica del feminismo contemporaneo.
Es una experiencia de las mujeres que conduce a la bisqueda de re-
laciones positivas y a la alianza existencial y politica, cuerpo a cuerpo,
subjetividad a subjetividad con otras mujeres, para contribuir con
acciones especificas a la eliminacion social de todas las formas de
opresion y al apoyo mutuo para lograr el poderio genérico de todas y al
empoderamiento vital de cada mujer (Lagarde 2006, 123).

En resumen, el vocablo “sororidad” responde histéricamente a tres
enfoques: el de Unamuno, que buscaba un concepto simétrico al de
“fraternidad” (de etimologia masculina); el de las universidades norte-
americanas que alumbraban sororities como grupos caritativos y de
diversion formados por mujeres; y finalmente el del feminismo actual,
con una connotaciéon militante (Grijelmo 2018, s/p). Este “feminismo
sororo” va creciendo en red y remite a una practica comun: el cuidarse
entre mujeres como una forma de vida, un habito antropologico
comunitario; pero la novedad estd ahora en lo que suma, en esa
manifiesta “rebeldia al patriarcado” y a su modelo de enfrentamiento
entre mujeres. Sororidad remite pues a una especie de “pacto entre
mujeres” frente al “modelo de competicion” que impone el patriarcado,
en palabras de De Grado (2019, s/p).
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2. Los estudios autoriales: “Si importa quién escribe...”

“No hay una escritura femenina,
pero si hay una escritura de las mujeres.”
(Olvido Garcia Valdés)

Contradiciendo aquel murmullo de Becket (“No importa quién
escribe...”), que trata de exorcizar Michel de Foucault en su afamado
articulo “¢Qué es un autor?” de 1969, y de la mano de la creciente
visibilizacion editorial de la instancia productora, las poetas hoy si
quieren ser reconocidas y vistas como autoras. Los llamados “Estudios
autoriales”, ademas de los estudios de género, han contribuido a
consolidar la figura de la autora como “objeto cultural” ademéas de
sujeto diferenciado, atendiendo al conjunto de representaciones e
interpretaciones que la configuran como una construcciéon textual-
cultural plausible de uso colectivo. En tales cristalizaciones se po-
tencian dos categorias relacionadas que determinan qué es un/a
autor/a en general, y en nuestro caso quién se dice poeta siendo mujer:
el de representacion y el de experiencia.2 Ambos conceptos modulan
el proceso en el que se construye la subjetividad poética y supone
una autoconciencia de la autora sobre su identidad problematica,
las mediaciones entre su textualizacion y su realidad empirica y la
interrelacién entre su mundo interior y el mundo exterior. De ahi
que situemos el concepto de “representacién” en tanto “construccion
cultural” como instancia clave paralainscripcion del género. Como bien
senala Iris Zavala: “La representacion forma parte de las figuraciones
de la palabra, de donde provienen todos los significados culturales”
(35). Por eso los textos literarios “son proyectores de identidades
sociales, de subjetividades, de taxinomias y juicios valorativos” (Zavala
55), que proyectan en el imaginario social identidades estereotipadas.
Sin duda, reescribir ese canon patriarcal significa analizar esas formas
de textualizacion de la mujer, no recayendo en un analisis meramente
tematico deroles eimagenes femeninas, sino atreviéndose a deconstruir
“el sociotexto,” “lo dicho y lo no dicho,” “las alusiones topicas, los
clisés, los nudos tematicos (todo aquello que la sociocritica ha llamado
sociograma y Bajtin llama ideologema), que llevan inscriptas sus
ideologias y hegemonias” (Zavala 67).

2 Ya nos hemos dedicado extensamente a las travesias tedricas e historicas del
concepto de “experiencia” y sus relaciones con el término aleman erlebniz en nuestro
libro Palabras en el cuerpo. Literatura y experiencia (Scarano 2007).
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Sabemos que la intencionalidad autoral se expresa en el lenguaje
a través de marcas, indices, elecciones 1éxicas y retoricas, que nos
reenvian —siempre de manera difusa y desplazada— a esa entidad
extratextual a quien llamamos autora. La funcién-autor de Foucault,
laimagen autorial de Ruth Amossy, el ethos prediscursivo y discursivo
de Dominique Mainguenau o la nocion de postura de Jerome Meizoz,
entre muchas aportaciones teoricas (que ya hemos estudiado en otros
trabajos), nos permiten discernir la figuracion de un personaje verbal
que se nos presenta como poeta mujer con intereses especificos.? Este
escenario teorico nos ofrece una mas amplia vision de la experiencia
sexual humana y sus géneros, que van mas alla de las categorias
binarias de hombre-mujer, heterosexual/homosexual. Y reposiciona
la cuestion de la autoria de forma renovada.

Cuando se reivindican hoy las llamadas “politicas de identidad,”
desde la firme creencia en el yo como entidad ficcional y construida, se
pone en entredicho la tradicion barthesiana de “la muerte del autor.”
Destaquemos en este sentido la postura de las criticas Aina Pérez
Fontdevila y Meri Torras Frances, quienes reescriben aquel titulo de
Foucault al anadir la a en su libro “¢Qué es una autora?.” Al mismo
tiempo, replican la polémica sentencia de Roland Barthes en su ensayo
coetaneo de 1968, “La muerte del autor.” El postestructuralismo
debilit6 el proyecto de la teoria literaria feminista, porque en la década
de los 80 los postulados y supuestos de ambos entraron en conflicto
directo. Aquel “autor” barthesiano que habia que abolir habia sido “un
significante trascendental,” un “ser unificado, sin costuras —a la vez
individual y colectivo— que cominmente denominamos ‘hombre™
(Moi, 1988, 22), “el sujeto politico, epistemologico, juridico de la mo-
dernidad,” supuestamente universal. Pero la teoria feminista no podia
sumarse a ese planteo, y asi lo argumenta con razén Toril Moi:

la decisién posmoderna de que el Autor ha muerto junto con el
sujeto no necesariamente es valida para las mujeres y para éstas

3 Para Meizoz la postura autoral es una “fabricacion que implica un proceso
identitario,” ya que “escribir, es entrar en escena” (2015, 29). Y Juan Manuel Zapata
aporta importantes aclaraciones al concepto de proyecto autoral, el cual “se presenta
como un estudio sistematico de la funcién-autor que se ejecuta en tres movimien-
tos inseparables: 1) los modos de inscripcion de la “presencia autorial” tanto en los
textos: novelas, poesias, teatro, etc., como en los paratextos: correspondencias, au-
tobiografias, prefacios, manifiestos, etc. 2) las situaciones de enunciacién de dichos
discursos en tanto manifestaciones de una posicion particular en el campo literario y
3) la recepcion y modos de circulacion de éstos” (2011, 48).



La sociabilidad femenina SIBA 7 41

prematuramente clausura la cuestion de la agencia. Dado que las mu-
jeres no han tenido la misma relacién histoérica entre la identidad y el
origen, la institucion y la produccion que han tenido los hombres, pien-
so que (colectivamente) no se han sentido lastradas con demasiado Yo,
Ego, Cogito, etc. Como el sujeto femenino juridicamente ha sido exclui-
do dela polis, por ende descentrado, “sin origen”, desinstitucionalizado,
etc., su relacion con la integridad y la textualidad, el deseo y la autori-
dad estructuralmente muestra diferencias importantes con respecto a
esa posicion universal (1988, 106).

Este giro no es menor y permite la circulaciéon de nuevos concep-
tos para estudiar la poesia escrita por mujeres, no porque sus topicos o
matrices no aparezcan también en la poesia en general, sin distincion de
género, sino porque gravitan de otro modo en la figuracion de la mujer
que escribe. Ya se ha dicho que el canon funciona como el mito, porque
naturalizalo que esun producto cultural de una épocaydeunosintereses
especificos dominantes, enmascarando en verdades universales una
ideologia contingente y parcial. Por eso se ha insistido que la escritura
de mujeres constituye un contra-canon (Senis Fernandez), opuesto a
lo que fuera la doxa poética de primacia masculina. Consuelo modesto
pero efectivo para décadas de minorizacion.

El surgimiento de una “critica literaria feminista” estuvo en prin-
cipio concentrada en dos primeras lineas de analisis: el estudio de
obras escritas por mujeres y las imagenes de mujer en la literatura en
general. Este impulso revisionista —que Elaine Showalter ha definido
como “a complete and cataclysmic change in all our ideas of literary
history and literary meaning” (1989, 10)—, nos obliga a redefinir pe-
riodos literarios y rehacer el canon. Como bien lo describe Suérez
Briones:

la consecuencia mas clara de esta primera oleada de estudios cri-
ticos ha sido el cambio de sensibilidad perceptible en los ambientes
criticos mas avanzados, hasta entonces acorazados hacia el sexismo
evidente en tanta literatura y su exégesis. Es de esperar que, a medida
que la critica literaria feminista vaya calando en los ambientes mas
esclerotizados de la recepcion literaria, en todos los ambientes, se pro-
ducira una reevaluacién radical de los criterios estéticos y una drastica
revision de los viejos y nuevos maestros (tanto escritores como criticos
literarios) (2000, 28).
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La especificidad de una escritura femenina es uno de los puntos de
mayor controversia, cada vez mas puesto en discusion por las teorias
culturales: “Los debates acerca de la representacion y de la experiencia
reflejan la tension general en toda investigacion feminista entre lo
que, en términos de politica feminista, se conoce como la oposicion
entre feminismo de la diferencia y feminismo de la igualdad” (Suarez
Briones 2000, 30). Esto ha evolucionado hacia intereses mucho mas
diversificados en los estudios actuales. Sin duda incluso, muchas cri-
ticas feministas “ya no mantienen una actitud celebratoria frente a
todos los textos escritos por mujeres, ni sostienen, necesariamente, la
idea de una escritura femenina o de mujer” per se (Arnés 2009, s/p).
La segunda ola feminista no sélo cuestiona la cultura patriarcal, sino
que el interés se vuelca primariamente hacia “la mujer escritora y a la
escritura como modo de resistencia” (Suarez Briones 2000, 27). En
este sentido, cabe destacar el aporte de dos feministas, influenciadas
por Michel Foucault, que plantean otras concepciones de género que
urge considerar, como la Teoria performativa del género de Judith
Butler y las Tecnologias de género de Teresa de Lauretis, que realizan
una aproximacion al sujeto a partir del “hacer.”

Judith Butler afianza un concepto de género abierto, opuesto al
modelo dualista hegemonico, el modelo binario, para construir las
identidades.* Es un intento tedrico de construir un sujeto del feminismo
a partir de la performatividad, es decir de la capacidad de la mujer para
abrirse a significaciones e intervenciones personales en la construccion
de la propia imagen y de la auto-percepcion, por encima de la norma
del género que se les designa y que suele ser central en el proceso de
adquisicion de la identidad y de estructuracion de la subjetividad. Pero
ademés pone en didlogo otras variadas disposiciones que matizan la
reduccion de la identidad a la sola naturaleza sexual, como bien lo
enfatiza aqui:

Si una “es” mujer, es evidente que eso no es todo lo que una es,
porque el género no siempre se constituye de forma coherente o con-
sistente en contextos histéricos distintos, y porque se entrecruza con
modalidades raciales, de clase, étnicas, sexuales y regionales de iden-
tidades. Es imposible separar el “género” de las intersecciones politicas
y culturales en las que constantemente se produce y se mantiene (1990,

49).

4 Citemos tres de sus obras més relevantes donde desarrolla esta teoria perfor-
mativa: The sex which is not one en 1985, Gender Trouble en 1990 y Undoing Gender
en 2004.
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Por otro lado, el aporte de Teresa de Lauretis, a través del concep-
to de “tecnologias del género,” contribuye a visualizar la experiencia
como catalizador de las formas en que se construye el género, no sélo
por la diferencia sexual, sino a través de representaciones lingiiisticas y
culturales, relaciones raciales y de clase.5 Vinculado con la semiética de
Peirce, el ser y saberse mujer surge de experiencias puntuales que gene-
ran signos, al modo de nuevos interpretantes, nuevas representaciones,
que originan nuevos habitos y significaciones sociales y se apoyan en
valores culturales que se van modificando. Este repertorio de vivencias
e imagenes asociadas al género se convierten en un dispositivo social
que se comienza a articular en un determinado tiempo historico para
expresar un sentido comun. El género para Lauretis no es algo natural o
meramente biolégico, que pertenezca sblo a los cuerpos, pre-existente
a la cultura, sino que se construye a partir de representaciones, ha-
bitos, comportamientos y relaciones inculcadas socialmente, como
grabadas en lo que Fredric Jameson llamaria “el inconsciente politico”
de los discursos culturales dominantes y sus “narrativas principales.”
Por eso sostiene que es una “tecnologia politica de poder” sumamente
compleja y aboga por superar la dicotomia hombre-mujer como una
oposicion sexual universal. Por el contrario, al no haber una esencia de
género universalizada, una arquetipica esencia de mujer, hay que ser
capaces de articular las diferencias dentro de las mujeres (clase, raza,
orientacion sexual, etc.).

Para buena parte de la critica feminista actual los textos funcionan
como soportes de significacion que abren dimensiones ideologicas,
donde se puede observar como las marcas de género instituyen las redes
de la cultura (sus lugares de inteligibilidad o exclusion y sus politicas).
Asi lo propone Nora Dominguez quien, centrandose en el analisis de
la produccion de diferencias (por ende, de sistemas de poder) sexo-
genéricas, buscara decodificar las tensiones que se establecen entre
valores estéticos y politicos, es decir, entre textualidad-sexualidad, gé-
nero literario-género sexual y politicas sexuales-politicas de la litera-
tura, para asi proveer nuevas representaciones (1998). Claramente,
este tipo de lectura es hoy llevado a cabo por diferentes tradiciones
criticas que, generalmente, buscan leer las imposiciones de la norma,
las practicas contra-hegemonicas y las identidades en relacion con las
localizaciones de los diferentes poderes y sus narrativas. Sin embargo,

5 Especialmente en Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema (1984), Femi-
nist Studies/Critical Studies (1986) y Technologies of Gender. Essays on Theory,
Film and Fiction London (1989).
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la especificidad de la critica feminista radica en que, consciente de los
conflictos sexo-genéricos a lo largo de la historia, mantendra el foco
en las construcciones (o borramientos) del concepto “mujer” y de los
sujetos femeninos. (Arnés, 2009, s/p).

3. Estrategias de compensacion: antologias de género, ge-
nealogias matrilineales, manifiestos

“Compensar significa ganar en equilibrio
y en amplitud de posibilidades...”
(Lanseros & Merino)

Entre las nuevas formas de sociabilidad femenina entre poetas,
atenderemos al fortalecimiento de las llamadas “antologias de género”
como una via editorial para consolidar su presencia efectiva desde lo
que se ha llamado “la mirada de la compensacion.” Otras practicas e
intervenciones como la formacion de colectivos, los manifiestos y las
hermandades resitiian de otra manera el rol de las poetas en el campo,
sumando voces y propuestas en escenarios diversos y cambiantes,
superadores de las antiguas tertulias semi-clandestinas del Roman-
ticismo o los minoritarios recitales individuales. Por otro lado, el reco-
nocimiento de una tradiciéon poética femenina se profundiza en las
ultimas décadas en términos de estudios historiograficos de la serie
matrilineal, configurando una genealogia que rescata poetas olvidadas
o censuradas, especialmente a partir del Romanticismo y rastreando su
presencia en toda la extension del siglo XX, desde el modernismo hasta
la posguerra. Estos afanes de aglutinamiento y las acciones llevadas
por mujeres en las ultimas décadas reconocen en Espafia una etapa
histérica, en la exitosa gesta femenina de los anos de la IT Republica
con las libertades adquiridas (voto, patria potestad, divorcio, aborto),
anuladas durante el franquismo, apenas sobreviviendo en clandestinos
encuentros de mujeres poetas, como la hoy reivindicada tertulia de
“Versos con faldas” patrocinada por Gloria Fuertes y sus compafieras
en los sotanos de Madrid.

Olvido Garcia Valdés sentencia lo que parece ser hoy un aserto
consensuado:

¢Como no va a haber tenido [una importancia nuclear], para
la literatura y para la lengua, la situacion juridica, econémica, social
y cultural de las mujeres a lo largo de la historia? Si los escritores y
escritoras somos sujetos de experiencia y conocimiento, como las
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demas personas, y sujetos hablantes como ellas [...] ¢como no va a
influir la experiencia historica, [...] como no va a ir creando una lengua
yun modo de ver y de pensar el mundo nuevos? (en Benegas 1997, 128).

Anna Diaz-Plaja sobreentiende que la literatura escrita por mujeres
es distinta, como distinta es la literatura escrita por distintas mujeres,
hecho evidente ya que no solo hay grandes tendencias, sino intereses
particulares que marcan estilo:

Para los que asi piensan [en literatura no se puede hacer division
de sexos], no estaria de mas recordar algo tan obvio como que, durante
siglos, ha sido el hombre el que ha escrito. [...] Cuando la mujer ha
roto la barrera de las palabras y se ha puesto a escribir, ha tenido que
forjar su propio camino. Pero no caigamos en la facil tentacién de
dibujar un estilo “de mujer” en el que coloquemos automéaticamente
a todas las féminas que escriben. Esto seria tan absurdo como decir
que Proust escribe como Moliere por el mero hecho de que los dos son
franceses. Cada mujer se enfrenta con la creacion desde sus propias
caracteristicas, desde su individualidad, desde su personalidad tnica,
su manera de entender el mundo (Diaz-Plaja 1978, 30).

Enlas décadas delos 80y 90, irrumpen con fuerza en Espaina varias
antologias de poetas mujeres, que —a la par del progresivo auge de los
estudios feministas— han cumplido un rol fundamental en el campo
critico y editorial. Sin ignorar las limitaciones del subtipo y los reparos
que suscito la categoria en si, tendiente a formar una minoria o gueto
femenino frente a las llamadas “antologias generales” (con poetas
de ambos sexos), cabe destacar su funcion estratégica para afianzar
estas nuevas redes de sociabilidad femenina. Segiin un pormenorizado
estudio cuantitativo, hasta los afios 80 del siglo XX se habian editado
en Espafia 14 antologias de género.® Tras la Transicion, la voz
femenina comienza a introducirse en las antologias poéticas generales
paulatinamente y aparecen estudios, no solo de las propias escritoras
sino de variados criticos, junto con niimeros monograficos en revistas
importantes de la época. Pero sera en la década del 80 cuando surja

¢ La primera fue Escritoras espafiolas contemporaneas, publicada en Madrid
por la Biblioteca Universal en el afio 1880, y desde esa fecha hasta los afios 50 del siglo
XX se publicaran 5 mas (Ravira Jiménez 2010, s/p). A partir de esta década comienza
Carmen Conde su labor recopiladora con tres de los ocho titulos que se publican en
este periodo: Poesia femenina espafiola viviente, de 1954 que en una segunda edicion
paso6 a llamarse Poesia femenina espanola (1939-1950), y Poesia femenina esparola
(1950-1960) de 1971.
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una critica claramente encaminada a analizar la poesia escrita por
mujeres.” Los afios 90 consolidan la tendencia y se triplica el nimero
de antologias de género,® donde destacamos, por la trascendencia te6-
rica de su prologo, Ellas tiene la palabra subtitulada. Dos décadas de
poesia espariola, editada por Noni Benegas y Jesis Munarriz (1997).
A partir del afio 2000, el crecimiento es exponencial y la lista se mul-
tiplica hasta el dia de hoy.?

Noni Benegas traza en el Prologo a dicha antologia un fresco del
progresivo advenimiento de nuevos sujetos liricos femeninos en la
historia de la poesia, desde la Ilustracion y el Romanticismo, paralelo
a la generalizacion del “desprecio por la poesia femenina,” acuiidandose
la palabra “poetisa” con matices despectivos. Las poetas debieron de-
construir un sujeto femenino “que siempre fue objeto de esa poesia
—musa, madre, amada, naturaleza—,” ademas de tener que inscribir
su voz “en una lengua lirica heredada” y en “una tradicion en la cual la
mujer aparece representada segin el punto de vista del otro, el varon
que escribe” (1997, 23). Aquel viejo estigma de ser el “angel del hogar,”
con la fijacion del excluyente rol de madre y esposa (inspirado en La

7 Es inaugurada por Poesia feminista del mundo hispanico. Desde la edad me-
dia hasta la actualidad publicada por Angel Flores, en México en 1984. Le siguen
Las diosas blancas de Ramoén Buenaventura, en 1985, Voces nuevas de Luzmaria
Jiménez Faro, en 1986 y su Panorama antolégico de poetisas espaniolas (siglos XV
al XX), en 1987.

8 Destaquemos la relevancia de la antologia de Sharon Keefe Ugalde, Conver-
saciones y poemas. La nueva poesia femenina espanola en castellano (1991); y la
continuidad de las sucesivas entregas de antologias de Luz Maria Jiménez Faro, como
Antologia poética de escritoras del siglo XIX de 1992 y Poetisas espafnolas. 1. Hasta
1900 de 1996.

9 El nuevo siglo se abre con Mujeres de carne y verso. Antologia poética femeni-
na en lengua espariola del siglo XX en 2001, de Manuel Francisco Reina (que incluyd
poetas hispanoamericanas, asi como a varias de otros idiomas del Estado espanol) y
Poetisas Espaniolas: De 1976 a 2001, de Luz Maria Jiménez Faro en 2002. A fines de
2003, la Universidad de Cadiz publicé Ilimitada voz. Antologia de poetas espanolas.
1940-2002 de José Maria Balcells, subtitulada “Antologia de poetas espafiolas. 1940-
2002,” con ciento cuarenta y nueve voces de al menos cinco generaciones, con textos
escritos desde 1940. De 2004 es la primera antologia de M2. Rosal Nadales, titulada
Poetas espatiolas de hoy, y de 2006 Con voz propia. Estudio y antologia comentada
de la poesia escrita por mujeres [1970-2005]. A fines de 2005 sale la recopilaciéon
de Josefina de Andrés Argente y Rosa Garcia Rayego, titulada Di yo. Di tiempo. Poe-
tas espanolas contempordaneas. Ensayos y antologia; en 2006 la de Balbina Prior,
Final de entrega. Antologia de poet@s contra la violencia de género, y en 2007 En
voz alta. Las poetas de las generaciones de los 50 y los 70 de Sharon Keefe Ugalde.
Remitimos a un capitulo en un libro propio que da cuenta mas pormenorizada de las
antologias publicadas en las dos décadas del siglo XXI [Scarano 2019].
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perfecta casada de Fray Luis), fue uno de los modelos que consolido
un discurso conservador, abonado por la religion catolica, vigente
hasta el franquismo con su ideario fascista, que impuso una figura de
mujer como “custodia de la raza, la cultura patriarcal y el sentimiento
nacionalista” (42). Estos roles impusieron conductas que sin embargo
no estaban determinadas por la biologia. Mas bien, “se construye el
género haciéndolo pasar por natural, endosandole atributos, carencias
y mas que nada objetivos, supuestamente innatos, pero que en realidad
responden a intereses de los grupos de poder de ese momento” (26).
Con el advenimiento de la ideologia liberal y romantica, con poetas
pioneras como Rosalia de Castro, Carolina Coronado, Gertrudis Go6-
mez de Avellaneda, se comenzara a socavar ese modelo, y las poetas
hispanoamericanas de fin de siglo y primeras décadas del XX (Gabriel
Mistral, Alfonsina Storni, Delmira Agustini) buscaran también ero-
sionar ese imaginario femenino, explorando nuevas subjetividades
que impactaran en la peninsula. Recordemos que Carmen Conde co-
mienza su labor de cronista y antéloga en los anos 50, y una cierta idea
de comunidad literaria femenina comienza a aflorar en el grupo del
27 (con Rosa Chacel, Concha Méndez, Ernestina de Champourcin), al
amparo de la liberalizacion ideologica de la Republica. La resistencia
de la posguerra, cuajara en voces como las de Gloria Fuertes o Angela
Figueira Aymerich, que abriran grietas en esa imagen impuesta y
estimularan nuevas formas de autorrepresentacion (47).

Benegas analiza la emergencia de una nueva subjetividad fe-
menina a partir del comienzo de la democracia, con la voragine de la
“movida,” que promueve no sblo la liberalizacion de las costumbres
y el rechazo a la pacata moral promovida por el Régimen, sino que
también incide en la irrupcién de jévenes poetas que no temen integrar
topicos y retoricas tradicionalmente alejadas del repertorio lirico, o
bien desnudar el costado més erético de la condicién femenina (como
lo hara Ana Rosetti). Se afirma asi el progresivo extranamiento del
yo y la dispersion en alter egos, con cambios que propiciaron un giro
incomparable de la condicion femenina.

Destaquemos como veinte afnos después, la propia Noni Benegas se
pregunta si “¢era necesaria en 1997 una antologia de poesia compuesta
exclusivamente por mujeres?” (2017a, 387). El razonamiento que des-
pliega alli es muy lacido, porque examina sus propias dudas frente a
las posibles causas de tal invisibilidad en las sucesivas generaciones. Y
ubica la puerta de salida en una mirada desde la Teoria de los campos
sociales de Pierre Bourdieu, abandonando la especulacion cuantitativa
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y comparatistica (varones vs. mujeres) y yendo en busca de los signos
de emergencia de “un espacio atravesado por redes de relaciones entre
personas con una actividad, modos de ser y de actuar en comun, que a
su vez defienden esa produccion ante la sociedad” (388). Sera pues en
el entresiglos XX-XXI, donde podemos afirmar que el poder de dichas
antologias exhibe autoras con agendas claramente desafiantes del
statu quo de décadas pasadas.

Pero, ¢hasta donde resulta estratégico el marbete “de género” para
estas recopilaciones? Fue José Maria Balcells quien, en un pertinente
articulo (2006), advierte acerca de la incomodidad de la expresion
“de género,” porque suele atribuirse, en exclusiva, a agrupaciones de
poemas de autoras. Sin embargo, tal reparo deberia hacerse también a
las antologias que, sin decirse “de género,” al cabo lo son, porque reco-
gen prioritariamente al “género” hombre, “con las consabidas infulas,
implicitas, de universalidad en muchos casos,” como razona muy bien
Balcells. Para algunos contribuyen a consolidar el “gueto” femenino,
segregando a las poetas mas aun de donde ya han sido “apartadas,”
aunque debe reconocerse que funcionan como estrategias que “tratan
de compensar la escasa, cuando no nula, presencia de las poetas en
las antologias generales, convirtiéndose asi estos recopilatorios en una
suerte de ‘canon a la contra’ (en palabras de Senis Fernandez [2004,
13])” (Balcells 2006, 636).

Genara Pulido (2011) también cuestiona el surgimiento de an-
tologias llamadas “de género” entendiendo por género sdlo el feme-
nino, cuando las antologias que sé6lo recogen poetas varones también
podrian ser llamadas antologias “de género,” masculino en este
caso. La publicacidon regular de antologias de poesia femenina ha
creado a su juicio una tension entre dos sistemas diferentes (y no
siempre separados): un sistema general, compuesto por aquellos
poetas (hombres y mujeres) que figuran en las antologias poéticas
generales o mixtas; y un sistema femenino, integrado por las poetas
que aparecen en las antologias poéticas femeninas. Estos dos sistemas
no son paralelos, pero tampoco son ambitos totalmente separados y
ajenos, sino que llegan a converger y se ven unidos por intersecciones,
cuando alguna poeta incluida en antologias femeninas aparece en
una antologia general (128). Fernando Candén Rios, por su parte,
coincide en argumentar que “dichas antologias son la respuesta a una
exclusion premeditada, o forzada por una tradicion social basada en
un sistema de patriarcado,” pero es una respuesta “inadecuada,” ya
que “a nivel semantico han perdido la batalla que querian luchar antes
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de ni siquiera empezarla.” Ceder el término “antologia” a secas a las
mixtas y subrayar el adjetivo “de género” a las femeninas consolida
“una diferenciacidon que supone una traslaciéon a un nivel secundario”
(2018, s/p).

En 2016, Raquel Lanseros y Ana Merino editan y prologan una
antologia titulada Poesia soy yo. Y fundamentan la empresa en la
Introduccion, argumentando que la profusion de antologias de género
en las dos ultimas décadas ha facilitado su visibilidad y difusiéon
por parte del mundo académico, literario y critico, potenciando “la
transformacion del paradigma vigente” (9), al tiempo que se han ido
rescatando figuras literarias anteriores, olvidadas o subestimadas. Alli
destacan el avance de “lamirada dela compensacion,” que permitio fijar
un marco de conocimiento consciente de muchos pliegues y variaciones.
Para ambas “las voces femeninas [no] deben perder su identidad de
género y proyectarse como construcciones medidas desde parametros
unicos de ‘calidad’,” como cierta critica promueve. Aun cuando estiman
que a largo plazo no habria que “tener que diferenciar la calidad de una
obra por el género de su autor,” sino que este deberia ser un rasgo mas
entre varios que caracterizan a el/la poeta en cuestion, para desde esta
‘calidad’ asimilarse al canon (10). No obstante, como la calidad no es
un valor univoco, juzgan que aun “puede estar supeditada a parametros
de recepcion lectora delimitados a un determinado gusto estético tra-
dicional, donde el peso de la masculinidad ha servido como modelo y
se sigue imponiendo. La tinica forma de definir y potenciar la calidad
es ofreciendo todo tipo de posibilidades” (26). De ahi que defiendan
la estrategia de la “compensacion” (mejor expresada que la categoria
de “discriminacién positiva,” a mi juicio) que ofrecen las antologias
de género, pues amplian ese abanico con formas alternativas, que
enriquecen el campo y ayudan a normalizar la presencia de mujeres en
la poesia actual. Para ambas, “compensar significa ganar en equilibrio
y en amplitud de posibilidades” (27), aun a costa del riesgo muchas
veces sefialado (y producido) de la guetizacion.

¢Esla poesia femenina un género “minorizado” y discriminado toda-
via hoy, ya entrado el siglo XXI? Al referirnos a otras intervenciones de
mujeres poetas en el ambito publico, podemos preguntarnos si existe
relacion entre el auge de la literatura femenina y el poder creciente de los
movimientos feministas (Canovas 2018, s/p). Estas y otras preguntas
se suscitan al advertir la ola creciente de manifiestos, agrupaciones y
movimientos bajo el signo Mujer en todo el mundo. Demos primero un
conocido ejemplo que resume este escenario en Espana.
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Justicia Poética Ya: El manifiesto fue lanzado en julio de 2015
por poetas de la Asociacion Genialogias. Los principales medios
de comunicacion de toda Espafa se hicieron eco entonces de sus
reclamaciones: “Transparencia e igualdad de oportunidades para
ambos sexos en los premios de poesia de nuestro pais sustentados
con dinero publico.” Fue la respuesta colectiva en forma de manifiesto
publico a unas desafortunadas declaraciones del editor de Visor Libros,
publicadas el 25 de junio de 2015 en el suplemento ‘El Cultural’ del
diario El Mundo. Para Jesus Garcia Sanchez “la poesia femenina en
Espafa no esta a la altura de la masculina” y “desde la generacion del
98 y todo el siglo XX no hay ninguna gran poeta, ninguna” (citado por
Genialogias 2015, s/p). La reacciéon no se hizo esperar, especialmente
para denunciar los intereses que operan en la “asignacion de Premios
de poesia concedidos por instituciones publicas, cuya dotacion se paga
con el dinero de los impuestos de la ciudadania.” La composicién de
los jurados (mayoritariamente masculinos y con el protagonismo de
los mismos editores) “merma la igualdad de oportunidades para las
mujeres poetas.” Esto explicaria que

sblo el 15% de los libros de poesia y el 30% de los de narrativa, pu-
blicados en espanol, estén escritos por mujeres [...] y la consecuencia
mas perversa de esta discriminacion es la ausencia de las mujeres
en los libros de texto: no sblo se expropia a las mujeres su legitimo
derecho a ser reconocidas como creadoras, como parte generadora de
Historia y de pensamiento, sino que se educa a las generaciones futuras
en la ignorancia de que existe una genealogia y una tradicién que les
pertenece y que les es usurpada (Genialogias 2015, s/p).

Pero pasando la pagina a ese desafortunado episodio, si hacemos
un repaso rapido por otras latitudes, observamos el surgimiento
de multiples movimientos y manifestaciones de género en todo
el mundo en estos ultimos anos. La propuesta ‘Femen’, nacida en
Ucrania y extendida a muchos otros paises (desde 2013 en Espaiia);
el movimiento ‘Ni una menos’, surgido en Argentina y propagado
por varios paises, que denuncia la violencia fisica y los femicidios;
las iniciativas estadounidenses ‘Me too’ y ‘Time’s Up’, originadas en
el marco del acoso sexual en el mundo del cine y expandido a otras
esferas. Si nos atenemos exclusivamente al ambito espafiol actual, son
también numerosisimas las organizaciones de este tipo como “Enclave
feminista’, la bilbaina ‘FeministAlde’, colectivos referidos al aborto y
la libertad sexual como ‘Self-Help’ de Barcelona, ‘DAIA’ (Dones per
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1 “autoconeixement i anticoncepcid), o ‘Pelvis’ de Palma de Mallorca,
o las multitudinarias concentraciones de los ultimos 8 de marzo,
Dia internacional de la mujer (Canovas 2018, 352-353). Sumemos
finalmente otras practicas comunitarias como la celebracion anual del
festival ‘Ellas crean’, que retine y rememora a artistas de disciplinas
varias desde 2004, y la proliferacion de grupos de investigacion y
proyectos con divulgacion de sus resultados en jornadas y congresos
académicos de las ultimas décadas dedicados a las poetas en lengua
espanola, uniendo ambas orillas en una agenda transatlantica.

Otras formas de afianzamiento de estas redes de sociabilidad y
“empoderamiento” son las iniciativas surgidas en los dltimos afios para
paliar la desigualdad en la esfera editorial. Torremozas, dirigida por
Luz Maria Jiménez Faro, desde su creacion en 1982, se ha dedicado
por entero a la publicacion de obras escritas por mujeres, tanto
en prosa como en verso. En cuanto a la poesia, ademéas de publicar
obras de escritoras, periddicamente publica una antologia en la que
recoge poemas del panorama nacional poético bajo el titulo de Voces
Nuevas. La editorial Castalia ofrece una coleccion titulada Biblioteca
de Mujeres a través de la cual publica antologias de diferente indole.
Numerosas revistas, ya desde los afios 80, dedicaron monograficos a
la poesia de mujeres: la revista Litoral publico en 1986 un especial
en el que uni6 dos numeros, el 169 y 170, dedicados a la literatura
escrita por mujeres en la Espafia contemporanea. Zurgai. Poetas por
su pueblo ofreci6 dos ntimeros dedicados a la poesia de mujeres, el
de junio de 1993 y el de julio de 2004. La Serie Mujeres y Culturas,
dirigida por Marta Segarra, incluye ensayos que se sitian en el campo
de los estudios culturales sobre mujeres, género y sexualidad. Se inici6
en 2000 con los volimenes Feminismo y critica literaria y Nuevas
masculinidades, y ha seguido publicando obras teoricas y criticas
en dicho campo. Su sede editorial se halla en el Centre de Recerca
Teoria, genere, sexualitat-ADHUC de la Universitat de Barcelona. Muy
destacada es la labor de editoriales jovenes, como La Sefiora Dalloway
o ‘La Bella Varsovia’, dirigida por Elena Medel; ‘La nave invisible,” un
espacio dedicado a escritoras de ciencia- ficcion, terror y fantasia; el
proyecto ‘Traficantes de suenos,’ sobre feminismo y bajo libre descarga;
las propuestas tuiteras ‘LeoAutoras’ o ‘AdoptaUnaAutora’, impulsadas
con el fin de promover la lectura de mujeres escritoras; la asociacion
‘Clasicas y Modernas’, que lucha por la paridad en el mundo del arte y
por rescatar autoras invisibilizadas, etc.
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4. Figuraciones de la mujer que escribe

“Quiero conocer a todas mis madres
reconstruir mi linaje y mi conciencia...”

(Rosa Berbel)

Sin duda, “la mujer asume en las redes el control de su propia
representacion como mujer y con ella conecta con otras mujeres
creando lazos de sororidad en el universo digital” (Navarrete 2019,
252). De forma impresa o virtual, esta red de redes fortalece de manera
exponencial la presencia de las poetas en el campo cultural. Todas
estas instancias analizadas constituyen una praxis donde se constata
la basqueda de construir una posicion diferenciada de las poetas en el
imaginarioy la poesia de las tultimas décadas, enfatizando ya sea ciertos
atributos biologicos diferenciales e indiscutibles como la asuncion de
roles culturales especificos, aunque variables histéricamente. Citemos
unos ejemplos para terminar este recorrido, focalizando algunas de
esas figuraciones de mujer.

El vinculo entre el proceso poético y los ciclos menstruales, con el
leit motiv de la sangre, companera intima de la condicién femenina
durante su vida fértil ha sido un tabu bloqueado hasta hace poco de
la escritura de mujeres. Pero se vuelve insistente en muchos textos
actuales, por ejemplo los recopilados por Luna Miguel en su antologia
Sangrantes. Poesia “desde la menstruacion,” editada por Origami,
en 2012. Veamos como ejemplo este poema explicito de Lilian Sofia
Fuentes, alli incluido:

De nuevo,

las palabras se tifien de rojo.

Bestial aullido de natura.

Yo perfumo el lenguaje con mi sangre,
y sélo asi,

me siento una con mi muerte;

con mi muerte,

ese vertiginoso espacio,

en donde inicio a vivir.

Abro las piernas
y siento como fluyen
espejos antiguos tenidos de rojo.
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Inconteniblemente Soy,
inconteniblemente,

en su danza demencial,
la naturaleza me pinta,

me hace.

El topico de la hermandad de género o sororidad se ha consolidado
como una de las representaciones colectivas mas contundentes. Ma-
nifiesto en numerosas poéticas en prosa y ensayos de indole militante,
también emerge en los poemas, como revalorizacion de la cadena
genealogica abuelas-madres-hijas, como en este poema de Erika Mar-
tinez, que emplaza en esta serie bioldgica la intuicion de vivir en un
mismo cuerpo, saber popular que se sostiene en diversas latitudes y ha
sido tachado de falacia primitiva por la sociedad moderna. Explota con
ironia la desbordante afectividad que hace que todas las mujeres de la
familia sientan en su propio cuerpo cada afeccion o padecimiento de la
otra, como una suma de carne, piel y huesos que laten al unisono (muy
en boga en las practicas actuales de constelaciones familiares):

El dia que me atropellaron
mi madre, en la consulta,
sinti6 que le crujia

de pronto la cadera,

mi hermana la clavicula,

mi sobrina la tibia,

mi pobre prima la mufeca.
Le siguieron mis cuatro tias

y mis firmes abuelas,

con sus costillas y sus muelas,
con sus sorpresas respectivas.
Entre todas, aquel extrano dia,
se repartieron

hueso por hueso

el esqueleto

que yo no me rompia.

Les quedo para siempre agradecida.
(Bagué y Rodriguez Rosique 2012, 207)



54 SIBA 7 LAURA SCARANO

Martinez, en otro poema paradigmatico titulado precisamente “Ge-
nealogia,” asume la otra faceta de representacion del colectivo femeni-
no, en la figura dela hermandad de la especie y al mismo tiempo denun-
cialas discriminaciones y sufrimientos de quienes la precedieron. Entre
laironia y el desapego se exhibe un fracaso heredado de generacién en
generacion y cierta aceptacion fatalista de un colectivo que sigue atado
a una historia de marginacion. El yo del poema se revela consciente
(complice quizas) de la injusta indiferencia de las nuevas generaciones,
ignorantes o displicentes con aquella ancestral cadena femenina que le
dio vida.

Tantos siglos removiendo esta tierra

que ha pisado el ganado

y alimentado al ganado y a los hombres
que regaron esta tierra

con el cauce negro de su sangre

—Ila sangre cambia de color fuera del cuerpo—.
Tantos siglos alineando ladrillos,

aqui hubo un establo

sobre el que se construyo6 una iglesia
sobre la que se construy6 una fabrica
sobre la que se construyd un cementerio
sobre el que se construy6 un edificio

de proteccion oficial.

Tantas mujeres fregando sus baldosas,
pariendo en sus baldosas,

escondiendo la mierda debajo de las baldosas
que pisaron sus hijos ebrios

y sus santos maridos

que trabajaron y fornicaron

para bien de un pais en el que no creian.
Tantos siglos para que yo,

miembro de una generacion prescindible,
pierda la fe en la emancipacion,

mire el techo de mi dormitorio

y se me venga la casa
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encima.
(Bagué y Rodriguez Rosique 2012, 210)

Por ultimo, cerremos nuestras reflexiones con este interesante
texto titulado “Justicia poética” de Rosa Berbel en su libro Supernova,
que reivindica a todas las mujeres que la antecedieron conformando un
colectivo femenino que re-significa la nocion de “familia,” por fuera de
las determinaciones meramente parentales o biol6gicas. Una muestra
textual y performativa de una “sororidad” que aquel Unamuno de La
tia Tula de 1920 (hace ya cien afios) probablemente jamas imaginara:

Quiero conocer a todas mis madres
reconstruir mi linaje y mi conciencia
a partir de los versos las renuncias
las huellas de todas las mujeres
que he sido al mismo tiempo.

Quiero una larga estirpe de mujeres valientes
que han escrito poemas
después de hacer la cena
y han vivido el exilio
dentro del dormitorio.
Reconocerlas libres brillantes y catticas
retratando monarcas
sublevando las formas
componiendo sonetos
en una Europa en llamas.

Quiero sobrellevar la carga de la historia
convertirme en relevo
nombrarlas
sin esfuerzo.
Pronunciar con propiedad
el término familia.

(Berbel 2016, s/p)
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