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Abstract: The poem “Sobremesa,” included in Orinque, a booklet published as
annexe No. 5 in the literary magazine Veintitin Versos (2017), is a recent example of
sensuality’s exaltation, companionship, and nature in its basic form, as foundations
of the elegiac hedonism in Aurora Luque’s poetic world. My intention is to analyze the
above-mentioned text in its composition, technical development, and images; relating
them to the same type of motives found throughout her work. My observations also
consider some important aspects of Luque’s lyrical approach and the Greco-Latin
tradition revived, in her case, by an opus closely engaged to life and the big questions
of the present.
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Resumen: El poema “Sobremesa,” perteneciente al cuadernillo Orinque, publi-
cado como anexo 5° de la revista Veintitin versos (2017), es un ejemplo reciente
de la exaltacion de la sensualidad, de la compania y de la naturaleza elemental
como puntales del hedonismo elegiaco del mundo poético de Aurora Luque. En la
contribucion que propongo se analiza el texto en su composicion, técnica e imégenes
y se relaciona con el tratamiento de los mismos motivos a lo largo de la obra de Luque.
Se atiende también a algunos aspectos principales de su vinculaciéon con la poesia
grecolatina que de una manera muy personal se revivifica en una obra estrechamente
comprometida con la vida y las grandes cuestiones del presente.
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El presente trabajo analiza el poema “Sobremesa” (2017), de Aurora
Luque, en relacion con los elementos principales de su trayectoria
poética hasta el presente. A lo largo de casi cuarenta afios y de ocho
libros de poesia, Aurora Luque (Almeria, 1962) ha consolidado una
de las mas reconocidas y traducidas obras poéticas de su generacion,
ademas de ser autora de una importante labor de traduccion y edicion
de autores clasicos en la que destacan la antologia de la poesia erdtica
griega Los dados de Eros (2000), la edicion de Safo, Poemas y tes-

Studia Iberica et Americana (SIBA) 7 (2020): 111-126  ISSN: 2327-4751



112 SIBA 7 Francisco Diaz DE CASTRO

timonios (2004, ampliada en 2020), Aquel vivir del mar. El mar en
la poesia griega (2015) y Grecorromanas. Lirica superviviente de
la Antigiiedad clasica (2020). Ademéas de otras obras de distintas
épocas y autoras (Maria Laina, Renée Vivien, Louise Labé, Mercedes
Matamoros, Maria Rosa de Géalvez, etc.).

Esta abundante tarea de traduccion muestra la amplitud y diver-
sidad de tradiciones, y en particular de la tradicion clasica, en una auto-
ra que implica de manera muy personal en su propia obra, ya desde los
titulos de algunos de sus libros —Hiperionida, Carpe noctem, Carpe
amorem, Carpe mare, Camaradas de Icaro, La siesta de Epicuro,
etc.—, unos mitos universales que, en una particular “sintaxis del mito,”
como la ha llamado José Andajar (2002), dan su sombra esencial a
los grandes temas del presente y, de manera destacada en los altimos
libros, a unos planteamientos feministas cada vez méas decisivos.

Destaca en el conjunto de su produccién una serie de constantes
que, al hilo de una progresiva decantacion y de un muy sugestivo en-
riquecimiento de lenguaje y recursos retoricos, establecen la base
de una poética de celebracion elegiaca en la que un hedonismo de
raigambre epictrea y la conciencia cada vez més acusada del deterioro
existencial alientan la indagacién verbal y, en dltimo termino, la re-
sistencia de un sujeto poético abierto a las exigencias colectivas del
presente. De acuerdo con Francisco Ruiz Noguera,

En cuanto al imaginario, la poesia de Aurora Luque gira sobre tres
ejes basicos: por una parte, la basculacion entre el mundo de la Grecia
clasica (sus mitos, su literatura, sus vestigios) y la actualidad; por otra,
el dialogo con la literatura de cualquier tiempo, y, en tercer lugar, lo
que concierne a la fuerza del deseo (2014, 15).

Para contextualizar el poema “Sobremesa” es preciso mencionar
una constante de la obra de Aurora Luque en relacién con el com-
ponente epictreo que orienta su poética y que la autora ha subrayado
en multiples poemas, como veremos. Incluso en los titulos de las cua-
tro secciones de La siesta de Epicuro es patente la voluntad de subrayar
dicho componente: “La siesta de Epicuro,” “La biblioteca de Piso6n,”
“El jardin de Filodemo” y “La tumba de Lucrecio.” La profesora Josefa
Alvarez, que ha estudiado con detalle la presencia de esta tradicién en la
poesia sucesiva de Luque (2013 y 2018), senala que “Luque encuentra
en la filosofia epictrea, especialmente en la elaboracién que de ella
hacen sus sucesores en el mundo romano [Lucrecio, Catulo, Horacio],
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un reclamo para el materialismo hedonista que Onfray propone, otor-
gando un papel protagonista al cuerpo y al deseo” (2013, 80).

En efecto, desde casi el principio de la obra luqueana se afirman
las bases de este hedonismo como punto de partida para una reflexion
existencial siempre contrastada por la amenaza del tiempo, incluso
cuando parodia con humor a Catulo: “A vivir y a gozar, que son dos
dias/y uno sale nublado, mi Catulo” (“Lesbia hoy,” La siesta de Epi-
curo). Asi matiza la propia Luque su hedonismo elegiaco en “Una
extrana industria,” extensa reflexion sobre su poesia a la altura del afio
2000:

Un poeta que siga haciendo suyo el consejo horaciano [carpe
diem] estara animado por una voluntad de canto y celebracion contra
la muerte. Pero no sélo sera himnico su registro. Cabe en él la “elegia
afirmativa,” la evocacién de tiempos que se vivieron como plenos pre-
sentes, tiempos mitolégicos en los que se gestion6é mejor el puro goce
de vivir. Cabe la elegia-balance de quien asume la vejez y el deterioro,
pero no permite que se sustraigan sus tesoros de “ebriedad secreta”
acumulada y se niega a pagar impuestos a las sombras abusivas (2008,
26).

Vitalismo ltacido, celebracion del instante y conciencia tragica del
tiempo son, asi, las raices de una poesia que desde registros distintos
redescubre sus propias tradiciones y las actualiza enriqueciéndolas,
al tiempo que su busqueda se va haciendo cada vez mas arriesgada
en formas y en sentido. Como ella misma expresa en el epilogo a
su antologia Médula, “el poeta es un explorador que arriesga, un
camarada de Icaro” (2014, 183). Y como sintetiza Araceli Iravedra,
“junto a este componente cultural que funciona como eficaz elemento
universalizador, ingredientes como la densidad reflexiva y la ima-
ginacion sensorial, el tono menor, la distancia irénica, un encendido
erotismo y el juego dialéctico entre celebracion y elegia, conciencia
y canto hedonista, acaban de disponer el edificio poético de Luque”
(2016, 651).

El continuado elogio de la amistad compartida, la permanente
expresion del deseo er6tico y una intensa percepcion sensorial aportan
vivacidad y rotundidad, y también distancia irénica, a una palabra
esencialmente en primera persona que en muchas ocasiones asume
otras voces y dialoga con distintos nombres. Es el caso, cada vez mas
frecuente, de la implicacion en los poemas de personajes femeninos
y autoras de algin modo modélicos para la representacion de un
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compromiso feminista que el mismo titulo de su pentultimo libro,
Personal & Politico (2015), hace explicito y que en Gavieras (2020)
se abre a una amplia galeria de nombres femeninos que es en la que se
apoya el conjunto.

El poema “Sobremesa”, perteneciente al cuadernillo Orinque,
publicado como anexo 5° de la revista Veintiun versos (2017), es un
ejemplo reciente de la continuidad en la poesia de Aurora Luque de
una celebracion epictrea en la que participan la intensa exaltacion de
los sentidos —los sentidos son hoy/esos dioses alegres y fuertes de
los mitos”, dice en “Radio tres”, de La siesta de Epicuro—, la esencial
compaiiia de los amigos y el ambito marino elemental y rico en su-
gerencias, sostenido todo ello por un elegiaco carpe diem no exento de
ironia.

Veamos el texto:

SOBREMESA

La mesa, si se puede, dando al mar. ¢El almuerzo fue lento?
Se permite olvidar quien habla con amigos

que el tiempo sigue afuera, golpeado

por el reloj, el duro oficial de rutinas.

Intervienen las olas
en la charla, con sus picos de espuma y de molicie
y sus frescas honduras. Asi nuestras palabras:
una vez conversados los trabajos y dias,
entre platos vacios de aceitunas y rojos salmonetes,
cuando el vino rol6 de copa en copa,
entonces buscan silla raros suenos, esas puntas de anhelo
tan s6lo compartible con aquélla o aquél a quienes llamas
amigos con orgullo luminoso y antiguo.

Los grumos de fracaso se disuelven, logran su medicina
mecidos entre palos de dos o tres veleros sesteantes

y gaviotas que espian la modorra del mar.

Ya se apaga el rumor en otras mesas.

Qué balsamo la escucha,
dejar viajar los ojos con las alas del vino al horizonte,
aceptar como joya donada por la vida
la capa suavemente moteada
que el sol pone en los hombros
de esta hora de amigos.

—Que el ferry de Caronte me permita
facturar esta bolsa de memorias.
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Un titulo como “Sobremesa” sintetiza perfectamente la situacion
de dgape epicureo en la que se desarrolla el poema y que ya en otros
textos de diversos libros ha reaparecido en distintas formas; y es que
en la poesia toda de Aurora Luque alienta desde el principio una
invitacion a favor de la vida y en contra de las sombras de la muerte
que ponen en precario el goce del placer. En el poema “Brindis,” del
temprano Problemas de doblaje (1989), ya no se trata tan s6lo de una
celebracion compartida, sino de una personal celebracion de la realidad
que los ojos perciben: “cuando brindan los ojos /1a basura de horas / es
de polvo dorado.” Debe destacarse, sin embargo, que esa celebracion
intima de los sentidos implica desde muy pronto la constancia de la
“basura de horas,” la inextricable relacién que Luque percibe entre el
goce del instante y la conciencia del tiempo, por méas que esa “basura”
se presente en el momento de la observacién como “polvo dorado.”

Situaciones de brindis complice, casi siempre junto a un mar im-
plicado, se suceden en muchos momentos hasta la poesia mas reciente
de Aurora Luque. Textos como “Poetas en el puerto,” de Carpe noctem
(1992); “La sala de esgrima” o “El tartesio,” de Transitoria (1998);
“Los dias venideros,” “Versos para la hora de embarcar” o “Sextina-
Brindis,” de Camaradas de Icaro (2003); “Patria,” de La siesta de
Epicuro (2008); “Negroni,” de Personal & Politico; o “No es noche,”
de Gavieras (2020), ofrecen variadas facetas de una celebracion del
instante, a veces en soledad o incluso en un brindis de duelo —“No es
noche” representa el ejemplo extremo de esto—, pero casi siempre en
la compaiiia de los iguales.

Asi, rubricando la “invitacién al instante” (Diaz de Castro 2002)
de una celebracidon nocturna que aparece pronto en sus libros, “Poetas
en el puerto” enlaza el “aliento a red mojada/en las altimas copas,
coincidiendo / con pesqueros que vuelven” y la magia compartida de
las horas nocturnas:

Ensayan los poetas

en el laboratorio ficticio de la noche

la tension entre vidas y palabras.

Redes fosforescentes atrapan la ciudad

y hay una consistencia de oraculo en el aire (...).

“El tartesio,” desde la perspectiva de la evocacion elegiaca que
planea sobre el libro Transitoria (1998), es un brindis en memoria de
un amigo pintor fallecido en el que la autora dialoga con el dedicatario
del poema y acufia una personal formulacion de la amistad: “Los ami-
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gos son viajes. Te subes a sus barcos.” Incluso en el homenaje luctuoso
algo salva la vida de la muerte:

Hay una herencia noble que estos naufragos
dejan al pasajero de otras naves:

ciertas formas anénimas de luz

no las rompe la muerte con su proa.

La invitacion al goce es explicita en varios poemas y titulos
de Luque que varian el término horaciano del carpe diem —Carpe
noctem, Carpe amorem, Carpe mare, Carpe verbum—, pero este
imperativo vitalista se formula casi siempre en tensiéon con la con-
ciencia amenazante de la muerte, tal y como acabamos de ver en las
imégenes finales de “El tartesio” y practicamente en todos los poemas
mencionados. Semejante conciencia se muestra dominante en “Los
dias venideros,” de Camaradas de Icaro, un libro que testimonia
en sus tonos elegiacos la presion del tiempo, una atin mas acuciante
reclamacién de la belleza y el erotismo, una atin mas intensa presencia
de la muerte (Diaz de Castro 2003):

Los dias venideros no llegaron.
Se agotaron, fulgentes, en los brindis.
Lo porvenir ya estaba caducado
a la hora de sonar.

Os pido, dioses,
sblo suefios portatiles, menudos,
cinta para medir el horizonte,
y dias que no engafien, desde lejos,
como veleros graciles
cargados de atatdes.

También en “Negroni,” de Personal & Politico, el brindis se presen-
ta como un lenitivo a la soledad: “Por eso algin amigo recomienda
/brindar con dos o tres con uno mismo/cuando la soledad/nos
deja sin Gonguilas, sin Atis, sin Faones,” Y, entre los poemas mas
hondamente elegiacos de Gavieras, “No es noche” reclama un urgente
ultimo brindis:

—Amigas, esperadme. Antes de que los rumbos
enloquezcan, bebamos
un buen vino.

—Amigos:
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cae la tarde y es tarde.
Y la noche no es noche
al modo antiguo.

En otro tono, pero de forma no menos relevante, en “Sobremesa”
la ironia final distancia relativamente la conciencia de la muerte que
ensombrece los perfiles de la celebracion, al tiempo que actualiza una
vez mas la referencia al mito: “Que el ferry de Caronte me permita /
facturar esta bolsa de memorias”; algo semejante, por otra parte, a la
broma final del poema “Al encontrar en internet un mapa del mundo
subterraneo,” de Camaradas de Icaro: “No pagaré a Caronte de mi
propio bolsillo.”

Podria afirmarse con fundamento que es la continuidad en sordina
de esta atmosfera de dolorida conciencia temporal la que abre —y luego
cierra con humor sarcéastico— el poema que comentamos. En este, tras
la acotacion inicial, que establece el escenario y el tempo del conjunto,
los versos siguientes nos sittian en la necesaria perspectiva luqueana
de la fugacidad antes de desplegar por extenso la sensorialidad gozosa
que ofrecen alimentos y vino compartidos:

Se permite olvidar quien habla con amigos
que el tiempo sigue afuera, golpeado
por el reloj, el duro oficial de rutinas.

Sin duda es también el placer de la escritura misma el que permite
demorarse en la plasticidad descriptiva de los versos siguientes, que se
sitia, diriamos que casiinevitablemente, en el dmbitomarino primordial
para Aurora Luque. No creo preciso mencionar muchos ejemplos de la
dependencia del simbolismo del agua que genera numerosos poemas
e imagenes de la autora, no so6lo por las posibilidades del agua como
materia de imagenes simbdlicas, tal como, entre otros, planteaba
Gaston Bachelard (L’Eau et les réves: essai sur l'imagination de la
matiére, 1942), sino también y, sobre todo, arraigada en una decidida
vocacion helénica (baste recordar la amplia antologia que la autora
realizo recientemente de la poesia marina de los griegos, Aquel vivir
del mar. El mar en la poesia griega. La propia Luque presenta el mar
como generador de imagenes del deseo en Una extrana industria:
“Qué poeta no habra recurrido a la parafernalia marina para arrancar
a hablar del deseo” (2008b, 45). Buena parte del cuadernillo Orinque,
al que pertenece “Sobremesa,” esta compuesto por poemas en los que
la autora, patrona de embarcacién ella misma, juega en este sentido
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con el léxico nautico ensanchando su propio estilo al tiempo que
indagando verbalmente mas atn en el conocimiento del mar. El mismo
titulo Orinque, cuyo significado se define en la nota final (“Cabo que
une y sujeta una boya a un ancla fondeada”), ya establece este terreno
bésico elemental para la renovada propuesta de la autora. Como dice
en el ultimo verso del poema que da titulo al conjunto, “Como orinque
sirvio, tal vez, la poesia.”

Aurora Luque se ha referido en la citada antologia griega al “mo-
vimiento inacabable del mar”; en alguna dedicatoria habla de una
amistad “tan inacabable como la conversacion de las olas”; un hermoso
poema de Gavieras se dedica a Anfitrite, la de la mar tranquila, a la
que define la autora muy significativamente como “matérica materna
ensambladora,” “el mar-espejo,” “el mar-aceite,” etc. Las olas son “vo-
luptuosas” en “Carboneras, verano 2013,” de Personal & Politico y, en
“El tartesio,” el vino se presenta como “sucedaneo del mar.” El vino
se menciona a su vez muy frecuentemente, a la manera de los griegos,
como “el mar color de vino,” etc. Son muchos y variados los matices
con que el mar suministra sentidos a las descripciones de la autora
a lo largo de toda la obra. Se habla de un “aliento a red mojada/en
las dltimas copas, coincidiendo / con pesqueros que vuelven. Azul tan
mate el mar/como acuarela intacta de la caja/de un nino” (“Poetas
en el puerto”); de “las diferentes tinicas azules/que va estrenando el
mar” (“Variacion sobre un tema muy antiguo,” de Personal & Politico);
de entre tantas variaciones marinas como retine Luque en su antologia
Carpe mare.

En “Sobremesa” el mar es también el complice y modelo de la con-
versacion y uno mas de los interlocutores:

Intervienen las olas
en la charla, con sus picos de espuma y de molicie
y sus frescas honduras. Asi nuestras palabras.

Las imagenes sensoriales que arrastra su menciéon impregnan en
los siguientes versos un sucinto despliegue descriptivo que basta para
componer la escena de una sobremesa que comienza cuando ya ha ter-
minado la comida y sigue rolando el vino por las copas: “una vez con-
versados los trabajos y dias, / entre platos vacios de aceitunas y rojos
salmonetes, / cuando el vino rol6 de copa en copa.” La imagen de la
espuma, el cromatismo que sugieren aceitunas y vino, el rojo de los
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salmonetes proponen un disfrute sensorial en el que se instala otro
nivel de significaciéon mediante la personificacion de suenos y deseos:

entonces buscan silla raros suenos, esas puntas de anhelo
tan so6lo compartible con aquélla o aquél a quienes llamas
amigos con orgullo luminoso y antiguo.

“Cuando el vino rol6 de copa en copa,” dice la autora en el mo-
mento de la sobremesa en que la conversacion se vuelve ceremonia de
celebracion con los amigos: en muchas de las recurrencias de esta ce-
remonia a lo largo de los libros de Aurora Luque es el vino compartido
ritual que da alas a la comunicacion.

También es frecuente encontrar esas otras “copas solas” (“El ma-
rino adulto,” de Problemas de doblaje) a “la hora de brindar/con
ron por uno mismo” (“Versos para la hora de embarcar,” de Cama-
radas de Icaro): “ninglin poema vino /jamas a mi sin musica, / sans
Iamollissement de algtn alcohol real o figurado.” Sin embargo, son las
libaciones compartidas en el brindis con los intimos las que dan alas a
la precaria celebracion del instante. Un poema como “Sextina-brindis,”
en el que la palabra “vino” es una de las rimas reiteradas siete veces,
ofrece variaciones muy representativas de los matices importantes que
para Luque el vino significa y representa en su materialidad: “jeroglifi-
cos del color de vino,” “Queda claro / e intocado el fulgor como el de un
vino /ritual,” “algiin dia seran agrios los vinos/y los mares,” “Oh roja
noche, redbreme el sendero de tus vinos, / memorias de placer disuelto
suave,” “con el vino / que fulge y huele a vida,” “embriagalos con vino /
puro y claro,” “suave desmemoriar, altimo vino.”

El rito, el placer, el abandono placentero, la conciencia de final son
otros tantos caminos que la mencion del vino abre a la imaginacion
simboélica de esta poesia y a la escritura misma, como explica en una
clase imaginaria la voz del poema a los alumnos en “Matar a Platon.
Caso practico,” de Personal & Politico:

El vino se bebia, chicos, para dar alas

a las palabras,

brillo de astro a los ojos,

euforia al oleaje del dialogo,

fogosidad a las imaginaciones,

cierto calor sensual a los sentidos

que tanto colaboran cuando emerge la idea
pura como una diosa nadadora.
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También en Personal & Politico destacan, en relacion con el valor
celebrativo del vino, dos poemas en los que la cita clasica explicita da
lugar simultaneamente al elogio del vino y al homenaje a los amados
poetas griegos. En “Carboneras, verano 2013,” significativo primer
poema del libro, la cita de Alceo permite la evocaciéon de un momento
infantil:

“Empépate de vino los pulmones

que ya llega la estrella del verano.”

Esto cantaba Alceo, sefialando las cargas de molicie
y de sensualidades que traia el calor,

el centro de la vida. Llénate las entranas

con faenas de eros, que vendran tiempos hoscos
cuando acabe el verano.

Mito y evocacion personal se funden en este poema inicial trayen-
do al texto, de las manos del vino clasico, un recuerdo infantil del pa-
dre y una reflexion conclusiva que ya instala de nuevo en este libro el
particular epicureismo hedonista del carpe diem luqueano (Diaz de
Castro 2019, 281):

Empapate de luz azul los ojos.

Esta manana de olas voluptuosas

arde el mundo de pura plenitud.

Arenas primordiales, azul denso, sol claro.
Guéardalo en la memoria, protegido,

como licor que abrigue

cuando llegue el glaciar de la vejez.

En “Variacion sobre un tema muy antiguo,” como he sefialado en
otro lugar (Diaz de Castro 2019, 284), Luque define una vez mas su
planteamiento existencial reescribiendo el poema “Sin Afrodita,” del
poeta griego arcaico Mimnermo, que la autora tradujo para su antolo-
gia Los dados de Eros (2000). En su variacion sobre el original, Luque
toma prestado en femenino el primer verso de Mimnermo (“Muerta
quisiera estar cuando ya no me importen”) para desgranar una vez mas
los motivos de placer existencial que mantienen su deseo de vivir: “el
sabor de los vinos conversados,” la “lasitud que sigue / al fervor de un
abrazo,” el disfrute de los cinco sentidos, el amor a las palabras “como
esas diminutas criaturas sorprendentes/y danzantes que son,” la ca-
pacidad de recordarlo todo:
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Cuando pierda memorias y deje de saber
que eran fardos envueltos de un tesoro.

El antiguo decia que los dioses
hicieron la vejez asi de dura.

Muerta quisiera estar

cuando ya no me importen esas cosas.

Los “vinos conversados,” los abrazos: deseo y amistad unidos por la
celebracion que se renueva en “Sobremesa.” Intimidad de unos pocos
con los que se comparten suenos y deseos: la situacion perfecta para
el agape epicureo al que apunta en su idealidad esencial la vocacion
poética de Aurora Luque. Ese “orgullo luminoso y antiguo” refuerza in-
dudablemente la raigambre filosofica de una poética que no ha dejado
de formularse desde el principio de la obra luqueana y que hasta el mas
reciente Gavieras sigue dando matices en los poemas: esas palabras
que son “senderistas en grupos amicales,” “portadoras de luz, amigas
fieles” (“Senderuelas™).

“Amigos nada mas, el resto es selva,” decia Jorge Guillén en un
poema memorable, y ese sentido de abrigo, de intimidad exaltante y
orgullosa es el que creo percibir en el fondo de los adjetivos que a la
amistad dedica Luque en estos versos. Mas adn, esa comunidad de
suefnos y anhelos compartidos sirve en el texto como disolvente de las
sombras amenazantes del tiempo y, sobre todo, del simbolico fracaso
que implicaba también la invocacion de los amigos poetas como “ca-
maradas de Icaro.” De nuevo el movimiento y las imagenes concretas
de una mar tranquila sirven de espacio y “medicina” a la momentanea
plenitud salvando la conciencia de fracaso vital, esos “grumos” ya men-
cionados al hilo de la musica en “La calle Altamirano,” de Problemas
de doblaje: “el saxo, impertinente, / removia los grumos del fracaso, /
la desazon, el nudo en el futuro /y el ayer tan inttil como un miembro
amputado.”

En “Sobremesa” el ritual del vino conversado junto al mar disipa
momentaneamente esos “grumos de fracaso”:

Los grumos de fracaso se disuelven, logran su medicina
mecidos entre palos de dos o tres veleros sesteantes

y gaviotas que espian la modorra del mar.

Ya se apaga el rumor en otras mesas

La descripcion detallada de la escena en la tarde marina acompaiia
al disfrute dela conversacion de sobremesa, cuya evocacion se despliega



122 SIBA 7 Francisco Diaz DE CASTRO

en los tltimos versos: las palabras como balsamo contra la conciencia
del tiempo que planea sobre el poema desde el principio, el vuelo libre
de la imaginacion en la mirada al horizonte marino, el agradecimiento
a los dones de la vida en el instante pleno de la compaiiia en que todos
los sentidos se complacen:

aceptar como joya donada por la vida
la capa suavemente moteada

que el sol pone en los hombros

de esta hora de amigos.

El poema se cierra con un aparte entre jocoso e irénico en el que
la alusion a la muerte contrasta fuertemente con la imagen anterior,
cerrando el circulo abierto en los comienzos del poema con el simbolo
del reloj, ese “duro oficial de rutinas” que “golpea” la conciencia de la
temporalidad que la voz poética dice haberse permitido olvidar.

“Sobremesa,” por todo lo dicho, es un poema en el que estan
presentes los elementos principales de la poesia y la poética de Aurora
Luque, una poética que, como he ilustrado en estas breves paginas,
tiene como motor la tension entre una cada vez mas acusada conciencia
tragica de la temporalidad de los seres humanos y una estimulante
vocacion hedonista.

De lo que he llamado antes hedonismo elegiaco, o si se quiere,
de la elegia afirmativa de toda la obra de la poeta, depende la gran
variedad de motivos que se han ido desplegando a lo largo de los libros
por ella publicados desde los afios ochenta hasta la actualidad: una
“sensualidad vitalista unida a la conciencia de los limites,” como lo
defini6 Jiménez Millan (2006). Junto a la tension interna bésica del
citado hedonismo elegiaco, cuya base epictrea es evidente, como se
ha tratado de senalar mas arriba, la dependencia del mundo clasico
se manifiesta constantemente en los textos, con mayor o menor grado
de transparencia, pero siempre en el trasfondo general. Unas veces
para dialogar directamente con un autor o un personaje clésicos, otras
para actualizarlos en diversos tonos con otros referentes literarios,
histéricos o contemporaneos.

Si en la mayor parte de los libros de Luque dominan un acusado
tratamiento del erotismo y el deseo y un deslumbrante uso de las
imégenes sensoriales, en los mas recientes se acusa, junto con un
original cuestionamiento del lenguaje poético, el incremento de
personajes femeninos miticos revisitados que de manera cada vez
mas clara ocupan el ambito de su poesia. Ambos estan presentes, sin
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duda, desde los primeros libros. Ya en Problemas de doblaje Luque
se enfrentaba a las palabras engafiosas del lenguaje colectivo, las de
la publicidad, por ejemplo, y este tema, unido al extrafiamiento del
lenguaje poético y a un uso innovador y sugestivo de muchos términos
comunes, se aumenta considerablemente en los libros posteriores.

Igualmente, el protagonismo de las figuras femeninas —la palabra
gaviera, por ejemplo, reivindicada por la autora y ya incluida en el
diccionario de la RAE—. Desde las Ariadna o Pentesilea de Problemas
de doblaje hasta el protagonismo coral de los nombres femeninos en
Personal & Politico y, sobre todo, en Gavieras, con re-creaciéon de
modelos (espigadoras, neodanaides, flaneuses), esa presencia domi-
nante materializa el personal feminismo de Aurora Luque, cada vez
mas claro y rotundo.

Ambos aspectos no estan tan presentes en “Sobremesa,” que es en
realidad un ldcido poema de celebracion de la amistad y su esencial
compaiia. Aunque si lo que la autora llama “el momento gaviera™:
“mirar al horizonte para comprender la dimension, la amplitud de la
experiencia de amistad, como si la amistad pidiera compartir toda la
extensa y ventilada belleza del mundo y desbordara el intimismo de
los interiores domésticos.” Lo que este poema también comparte con
la poética de fondo de la autora es, ademéas de todos los elementos
ya analizados y contextualizados en las paginas precedentes, una
musicalidad caracteristica de métrica y ritmo. Casi siempre a partir
de versos de base impar simples o compuestos, el escalonamiento,
los incisos y los encabalgamientos crean unos ritmos de lectura que
incrementan las implicaciones sensoriales de la significacion, des-
tacando en las pausas y en los versos escalonados las transiciones del
discurso y organizando la estructura temporal del poema y los cambios
de registro narrativo, descriptivo o dramatico que se suceden en este
poema.

Es “Sobremesa,” en fin, uno de esos poemas de Aurora Luque que
contextualizan tanto los brindis y la celebracion de la compafiia como
las dedicatorias de otros poemas de amistad en los libros sucesivos.
Nos permite, ademas, como lectores, sentirnos invitados a esta mesa
virtual del poema en que la celebracion de la vida puede poner por un
momento entre paréntesis la constancia del tiempo.
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