Rafael Alarcon Sierra (ed.). La poética de la modernidad en la
obra de Manuel Alvarez Ortega. Madrid: Devenir, 2019, 202 pp.

Con el volumen La poética de la modernidad en la obra de Ma-
nuel Alvarez Ortega, la madrilefia editorial Devenir afiade una nuevay
valiosa aportacion al mejor conocimiento de la obra literaria del poeta
cordobés Manuel Alvarez Ortega (1923-2014), sobre quien se centran
la serie de estudios recogidos en el libro de referencia. Este nuevo titulo
viene a sumarse a los dos que le habian precedido en esta linea, y que
dicha editora public6 con anterioridad. Se alude a La poesia de Manuel
Alvarez Ortega, investigacion firmada por Francisco Ruiz Soriano, y al
grupo de trabajos que reuni6 Blas Sadnchez en Manuel Alvarez Ortega
y su tiempo. Y en este punto resulta obligado dejar constancia de que
la aparicion de esos tres libros en torno al lirico andaluz son en buena
medida resultado de iniciativas que se deben al propoésito de resaltar
como se merece la figura de Alvarez Ortega, objetivo que desde hace
algunos lustros encabeza el editor y poeta Juan Pastor.

El profesor de la Universidad de Jaén Rafael Alarcon Sierra ha
sido el fil6logo que asumio6 el quehacer de llevar a cabo este libro ads-
cribible al tipo de publicaciones conocidas como A companion to y
que constituyen materiales utiles para el estudio de una época mas
o menos amplia cultural/y o literaria, o bien de un autor, una obra,
y aun otras opciones. Este tomo comprende ocho aportes: el prologo
de quien ha coordinado y hecho la edicion, Rafael Alarcon Sierra, y
siete escritos que se deben a Antonio Colinas, Jorge Rodriguez Padron,
Ana Palomo Ortega, José Antonio Llera, Julio Neira, Juan José Lanzy
José Maria Palencia Cerezo. Salvo el de este tltimo, en torno Alvarez
Ortega como pintor, y salvo el primero, que constituye un testimonio
personal, los otros articulos se circunscriben a su obra poética, y desde
diferenciados enfoques.

Ademaés de resumir cada uno de los trabajos que se han juntado
en el libro, en su preliminar caracteriza Rafael Alarcon Sierra al poeta
como un autor que continta desde mediados del XX la tradicién de la
modernidad que denomina romantico-simbolista, asi como del van-
guardismo. También pone el acento en su barroquismo expresivo, com-
patible con su compromiso ético. Siguen dos textos de sendos poetas.
En el de Antonio Colinas se efectia una rememoraciéon de la época y
lugar en que conocié a Alvarez Ortega, mientras Rodriguez Padrén
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valora la poesia del cordobés como una biisqueda de la aventura en el
lenguaje desde el conocimiento propio de la poesia.

La lectura realizada por Ana Palomo Ortega de la praxis literaria de
Alvarez Ortega se concentra en apreciar de qué modo han repercutido
en sus versos, en tanto que ecos y conexiones, Cernuda, Lorca, Alberti
y Aleixandre. José Antonio Llera encuadra el decir lirico del autor en
las poéticas creativas que enfatizan la intransitividad del lenguaje,
sefialando peculiaridades literarias de varios conjuntos. El estudio
meticuloso de Julio Neira, con diferencia la contribucion mas extensa,
saca a relucir buen nimero de textos desconocidos, y transcribe car-
tas enviadas por Alvarez Ortega a Manuel Arce. Incluye también tres
apéndices consistentes en poemas que, aparecidos en revistas, no fue-
ron publicados en libro; en una relacion de variantes textuales; y en
la reproduccion de cubiertas de publicaciones periodicas. Juan José
Lanz analiza con demorado detenimiento el conjunto de 1971 Cédigo,
no sin antes cuestionar parametros rutinarios en el estudio de la poesia
de posguerra. Senala la vinculacion barroca de la poética del autor,
su indagacion existencial, su compromiso ético, y en Codigo su falta
de sentido, y su discurso negador del proceso mismo de enunciacion.
Finalmente, Palencia Cerezo pone de relieve que la practica pictorica
de Alvarez Ortega se fue desplegando desde el realismo a la abstracciéon
sin mostrar nunca afanes academicistas.

José Maria Balcells
Universidad de Le6n



Guadalupe Fernandez Ariza (coord.). La ciudad como arquetipo.
Literatura, historia y arte. En Estudios Latinoamericanos, 2. Zaragoza:
Libros Portico, 2019, 257 pp.

La ciudad como arquetipo. Literatura, historia y arte es una mis-
celanea de trabajos presentados como ponencias en un seminario ce-
lebrado en la ciudad de Malaga entre los dias 17y 19 de septiembre de
2018, organizado por el Aula Maria Zambrano de la Universidad de
Malaga y la Catedra Vargas Llosa, dirigido por la editora del libro, la
profesora Guadalupe Fernandez Ariza, catedratica de Literatura His-
panoamericana de nuestra Universidad. El fin altimo de los trabajos
aqui reunidos es ahondar en ciertos aspectos de especial atencion
para los futuros investigadores en esta materia, que abarca no solo el
contexto urbano, sino la interaccién misma con el arte literario y pic-
torico que inevitablemente esta unido a la actividad humana dentro
del ambito urbano.

El primer trabajo, titulado “Modelos de ciudad en el fin de siglo.
Decadentismo y hermetismo,” realizado por Pilar Linde (pp. 9-35),
trata sobre la dimension alegoérico-simbolica de dos paradigmas ur-
banos dentro de la produccion literaria del poeta Leopoldo Lugones:
la ciudad corrupta y la ciudad santa. La primera urbe, cuyo paradigma
historico podria asemejarse a Babilonia, es analizada en su obra Las
fuerzas extraras, especialmente en el relato ‘La lluvia de fuego’. Un
dandy anénimo, figura que proliferara en las llamadas novelas de ar-
tistas por su refinamiento artistico, se convierte en el espectador de
una ciudad libertina, carente de valores morales y personificada en una
sociedad imbuida de materialismo, cuyo desenlace se puede vislumbrar
con las pinceladas del poeta: la destruccion de su sociedad y de la misma
ciudad como un ente vivo. Esta obra esta ciertamente inspirada en A
contrapelo de J.-K. Huysmans. No obstante, el simbolismo subyacente
seria incomprensible sin la lectura de Prometeo. Un proscripto del
sol, en la que encarna su teosofia, una serie de creencias misticas que
se materializan en una lucha antagoénica protagonizada por el Sol, el
componente espiritual, y la Luna, el lastre corporeo. Asi pues, estamos
ante una ciudad lunar que ha desencadenado su propio infortunio. El
segundo relato, ‘El milagro de San Wilfredo’, inspirado en Jerusalén
libertada de Torcuato de Tasso, nos muestra el prototipo de ciudad
martir: Jerusalén se encuentra sitiada por los cruzados, entre ellos
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Wilfredo, que abandera el elemento solar con su sacrificio en pro de
la conquista final, pues la expiacidon siempre trae una caida, igual que
el vaticinado final de Prometeo, el libertador solar. Por ende, en este
escrito el ingrediente solar se superpone con su resultado milagroso.

En el segundo trabajo, “La ciudad en la poesia contemporanea (de
Baudelaire a Garcia Lorca),” realizado por Antonio Jiménez Millan (pp.
37-57), nos presenta el contacto de la morfologia urbana industrial con
la sensibilidad de los poetas en diferentes momentos. En primer lugar,
nos habla de Baudelaire, cuya posicion fue ambigua en los poemas de su
poemario Las flores del mal, quien expresaba un deseo por alejarse de
la masificacion, pero que muestra cierta confianza en el progreso. Otros
autores considerados son Arthur Rimband, con su obra Iluminacio-
nes, en la que algunos poemas describen las calles industriales que
estan en eterno cambio incansable; Costantin Cavafis, que considera
que la ciudad deja una impronta imborrable en su propio ciudadano, a
pesar de que este abandone su ciudad natal; los franceses Apollinaire
y Cendrars, que mantienen la fe depositada en este mundo industrial
teniendo a Paris y la Torre Eiffel como niicleo de su esperanza; contintia
la corriente surrealista de Louis Aragon, que nos aporta la 6ptica de
otros estratos sociales a veces olvidados por los literatos, como el
campesinado; Fernando Pessoa, con una doble vision: una positiva y
esperanzadora y otra mas neutral y objetiva. En este punto, el autor
nos presenta la corriente que se revela contra la positividad industrial
que abanderaban los otros autores: Georg Simmel, que muestra una
indiferencia y desconfianza en el progreso industrial; entra en escena
T. S. Eliot, quien compara Londres con un infierno dantesco; poetas
hispanoparlantes como Alberti o Luis Cernuda sienten aversion hacia
la ciudad; finalmente, como culmen del trabajo, aparece Lorca con su
Poeta en Nueva York, aunque ya otros autores espainoles hablaron de
dicha metrépoli, como Juan Ramoén Jiménez o José Moreno Villa, que
coinciden con el granadino en el ritmo de vida frenético neoyorquino y
su desdén para con la ciudad.

El tercer articulo, “Buenos Aires, 1925,” del escritor Alfredo Tajan
(pp- 59-81), nos expone el contexto que forja este afio seleccionado como
el epicentro de la creacion artistica argentina. En ese momento, Ar-
gentina tiene una préspera economia tras la Primera Guerra Mundial y
una gran afluencia de emigrantes. También la metropoli se adorna con
nuevas avenidas y construcciones que marcaran un hito en su historia
arquitectonica. No se puede olvidar que la educacion obligatoria nacio6
unas décadas antes con el gobierno de Domingo Faustino Sarmiento,
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de modo que el analfabetismo se reducira y la cultura se propagara.
En este contexto eclosionaran revistas que promoveran una simbiosis
entre literatura y arte pictorico: la revista Prisma o Proa, cuyo funda-
dor fue Jorge Luis Borges. Ante esta coyuntura, como nos recuerda el
autor, surgiran dos tendencias o grupos de intelectuales, que no rivales
literarios: la tendencia de la calle Florida, de corte Ultra, fundadora de
la revista Martin Fierro, periédico quincenal de arte y critica libre, de
la que participaran Xul Solar y Emilio Pettoruti; opuesto a esta aparece
el grupo Boedo, que funda Claridad, més cercana al socialismo ruso o
aleman. Tajan procede a analizar estos artistas: ambos hicieron un viaje
al continente europeo para su formacion cultural donde se codearon
con grandes figuras. Entre las obras de Xul Solar destacan Muros y
escaleras recogidos de un sueno de Piranesi, Zodiaco o Carta natal
de Borges; por otro lado, de Pettoruti sobresalen Dinamica del viento
o Calle Milan. No obstante, su estilo y personalidad se diferencian:
Xul es mas creativo y se caracteriza por la acumulacion de signos o
paisajes en sus pictografias; Pettoruti se inclin6 por el cubo-futurismo,
un arte mas abstracto y figurativo. En fin, podemos concluir que las
artes no son ambitos herméticos, sino que se entremezclan con otros
orbes artisticos, en este caso, la fusiéon pictorico-literaria.

En el cuarto trabajo, “Las ciudades de Borges,” escrito por Teo-
dosio Fernandez (pp. 83-117), se centrara el autor en la ciudad de
Buenos Aires, sus rincones y sus afectos para con la metrépoli ar-
gentina. Son muchas las publicaciones en las que Borges habla de
los recovecos de los suburbios o los patios portefios, como “Arrabal,”
en Cosmopolis, o “Critica del paisaje” y “Buenos Aires,” en Prisma
y Proa respectivamente. En estos dos ensayos aparece una Buenos
Aires mas horizontal que vertical, innimeras casas y escasos edificios
de gran altura, patios con sus fuentes y arboles y las callejuelas de
barro, lugares comunes borgianos. Con el reiterado contacto con estos
lugares Borges comienza a plasmar sus sentimientos en relacion con
los lugares que va analizando, como el amor y desamor de Concepcion.
Tal fue su acercamiento emocional a Buenos Aires que se muestra de-
fensor de los elementos criollos de dicha cuidad, hablando del tango
o la milonga en “Ascendencia del tango,” publicado en El idioma de
los argentinos, el cual es interpretado como una motivaciéon no solo
erotica, sino también belicosa de los danzantes. Otros espacios son
descritos por Borges en diferentes ensayos: el barrio de Maldonado,
que en su origen fue un arroyo, el barrio de Palermo, en cuyo relato se
remonta hasta la fundacion de Palermo en época de la reconquista, o



308 SIBA 77 VicTOR MANUEL LOPEZ TRUJILLO

la estatua de Guiseppe Garibaldi. A la vez que son descritos, se conoce
la historia con su posterior mitificacion.

En el quinto trabajo, “La imagen de la ciudad en las novelas his-
toricas de Manuel Mujica Lainez,” realizado por Cristobal Macias
(pp. 119-150), se nos expone el andlisis de dos ciudades en la novela
El unicornio de Manuel Mujica: Poitiers, el ejemplo de apogeo y es-
plendor, y Jerusalén, el paradigma decadente y ruinoso de una ciu-
dad. Es destacable el gran acopio de informaciéon, como una tarea
erudita ejecutada por el autor de dicha novela, para la formacion del
ambiente y de la reconstruccion de la misma ciudad. Esta novela esta
enmarcada en el altimo cuarto del siglo XII, época de las cruzadas
y del florecimiento arquitecténico gotico. La obra se podria dividir
en dos partes: la ubicacién de Poitiers, que representa Occidente, y
Jerusalén, exponente oriental. En cuanto a la primera, el elemento
fabuloso habita en los bosques, donde vive el ermitafio Brandan junto
a numerosos seres fantasticos; en contraposicion, el mundo oriental
tomara los desiertos como lugares fantasticos, pero también temibles
e inhospitos. Las construcciones occidentales estan en plena génesis:
murallas o castillos que representan la vida palaciega de la ciudad de
Poitiers, mientras que las residencias palaciegas orientales ostentan
mas un ambiente militar que propiamente nobiliario. Es interesante
remarcar este punto: el elemento més preponderante de los palacios
orientales es la copiosa acumulacion de trofeos pretéritos. La des-
cripcion de Mujica nos recuerda méas bien a un museo de las glorias
pasadas, reminiscencias que ya no son suficientes para impulsar el
animo de la ciudad de Jerusalén. No obstante, ain hay belleza en
Oriente: la ciudad de Antioquia también es descrita como una urbe
exquisita en olores y ritmos, ademas de ser un ejemplo de posadas y
lupanares. El final de la accion tiene lugar en Petra, los restos de una
ciudad donde el protagonista hallaria el objeto de su viaje a Oriente.
Esta ciudad transmite al lector la nostalgia de un pasado glorioso, que
ha caido en el olvido y en el saqueo.

En el sexto trabajo, titulado “Las ciudades literarias: Alejo Car-
pentier y Mario Vargas Llosa,” escrito por Guadalupe Fernandez Ariza
(pp- 151-187), aparecen dos visiones literarias de dos artistas diferentes:
la del escritor cubano Carpentier y la del escritor peruano Vargas
Llosa. Del primero se exponen dos obras: Los pasos perdidos y El siglo
de las luces. En Los pasos perdidos los centros hispanoamericanos
rivalizan con las arquetipicas Londres y Paris y el narrador se convierte
en un explorador que va saltando en el tiempo de ciudad en ciudad,
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por ejemplo, la primera ciudad es caracterizada por el progreso y la
tecnologia con toques melancdlicos; la segunda es poliarquitecténica,
muy adornada y muestra un mestizaje cultural; en la tercera es donde
se forja la cultura y tradicidon autoctonas, y en la Gltima se proyecta
la ciudad destruida por la revuelta social, con un pasado glorioso,
que sera un tema recurrente en el segundo libro, El siglo de las lu-
ces. En esta obra Paris y Haiti acaparan el eje narrativo. Podemos
calificarla como una sintesis de una novela artistica e historica, siendo
la ciudad como guardiana cultural y receptaculo del recuerdo de las
civilizaciones pasadas. Por otro lado, Mario Vargas Llosa se centrara
en Lima para la accidon de La ciudad y los perros. Aqui aparecen dos
perspectivas antagdnicas: la de Alberto ‘el Poeta’, un joven que estuvo
en un colegio de disciplina militar donde abundaban la violencia y
la astucia; y la de Ricardo, ‘el Esclavo’. El primero es un observador
objetivo de las calles y monumentos, el cual nos muestra el mestizaje
cultural de la capital peruana y su historia; en oposicion, Ricardo, de
caracter temeroso, muestra su antipatia por la ciudad y su encanto
por su ciudad natal, Chiclayo. Estos personajes son paseantes e in-
térpretes animicos de la ciudad. En Conversacion en La Catedral
Vargas Llosa nos expondra una conversacion en el bar ‘La Catedral’
entre Santiago Zavala y Ambrosio, que se reencontraron después de
muchos anos en la perrera cuando Santiago iba a recoger a su perro.
Este dialogo retrocedera para tratar los momentos de la dictadura de
Manuel Odria. El protagonista sera Santiago, quien describe de forma
abstracta cuanto ve y reconoce por los sentidos, deshumanizando el
mundo circundante y cosificAndolo. Su caminar, sus gestos, los dias
grises o un tiempo que no avanza, sino que es estatico, son sintomas
de su personalidad nostalgica y desesperanzada. Sin duda alguna, es
la melancolia la que forja la percepcion del protagonista, pues los re-
cuerdos de sus decisiones pasadas afectan a su presente. En suma,
percibimos la confrontacion entre el melancoélico y su entorno con el
que debera convivir.

En el siguiente articulo, “Vargas Llosa, las ciudades y los tiempos,”
realizado por Fernando R. Lafuente (pp. 189-205), se analizan dife-
rentes puntos de la produccion literaria de Vargas Llosa, tales como la
ruptura de la tradicion, pues esta se toma como punto de partida, pero
no sin una reelaboracién y adaptacion; por otro lado, los personajes
son transgresores de lo establecido, personas que no encajan en
el sino historico que les ha sido asignado, como Zavala o Le6nidas
Trujillo, que intentan huir del pasado para forjar un futuro aunado
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con la libertad individual, su dnica salida; otro tema no superfluo es
la importancia de la microhistoria, es decir, la narracion anénima de
los que verdaderamente viven la historia, puesto que la historia no
existiria sin los individuos. Por ejemplo, en La fiesta del Chivo hay
una fusion de perspectivas que fluyen en la historia narrada: la accion
y reflexion intima de los personajes siempre caminan de la mano. Lo
que mas podria fascinar al lector es que los personajes del autor se
trasladan y cobran vida auténtica en sus mentes debido a la humanidad
trasmitida. Otro aspecto interesante que comentar, que aparece en La
verdad de las mentiras, un ensayo, es el reconocimiento del poder
creativo de la novela que toma a la ficcién como una verdad nueva. Asi
pues, podemos anadir otro elemento gracias al cual sus novelas son tan
sobresalientes: la descripcion minuciosa, tan creativa a la vez, que forja
la vision de la ciudad y la mitifica. No obstante, la recreacion intima
urbana provoca un juego entre la ficcion y la realidad, es decir, entre
la verdadera ciudad y la imaginada por el autor, a lo que se afiadiria
el momento historico, de suerte que, con cada retroceso temporal,
la ciudad muta junto a su vision particular. Para finalizar, se destaca
el papel de la ciudad como laberinto no solo de sensaciones, sino de
recuerdos, siendo considerados como itinerarios emocionales de los
personajes.

En el tltimo capitulo nos encontramos con la “Sesion de clausura,”
a modo de un dialogo a tres entre el propio Mario Vargas Llosa, Juan
Manuel Bonet y la moderadora, Guadalupe Fernandez Ariza (pp. 207-
255). En esta conversacion aparecen temas harto interesantes, como
la tarea mitificadora de los novelistas, pues estos toman una ciudad
particular junto a su historia y crean un entramado de fantasia a su
alrededor, que en ciertos momentos los mismos interlocutores han
utilizado para recorrer una ciudad, como Lima o Madrid; se resalta la
importancia que ha tenido la ciudad de Paris para numerosos autores
extranjeros y, claramente, la aportacion de estos a la literatura; se nos
muestra la ciudad como un organismo vivo y organico que nace y se
multiplica, que vive en abundancia y muere dejando tras de si nos-
talgia, como las ciudades de Brujas o Venecia; irremediablemente,
al hablar de las obras de Vargas Llosa, lo anecdético o los recuerdos
intimos afloran: su experiencia en un internado militar que inspirara
su obra La ciudad y los perros, cuyas vivencias quedan plasmadas,
o el intento de que los escritores hispanoamericanos dedicaran una
novela o ensayo a un dictador, proyecto que no se pudo consumar.
En definitiva, el acto de cierre se convierte en intervenciones eruditas
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aunadas con el elemento personal que aportan al lector una perspecti-
va nueva para adentrarse en la lectura de los libros citados.

Para finalizar esta resefa, es necesario destacar que la lectura de los
trabajos aqui recogidos aporta un interés a un punto bastante olvida-
do: la ciudad, que no solo se muestra fisica, sino también espiritual-
mente, es decir, una ciudad con alma que nace y muere, que no solo
interactia con los personajes de forma animica, sino que influye en la
vision que el lector adopta del mito de las ciudades literarias. En suma,
los trabajos agrupados en este libro despiertan en el lector el interés
por la ciudad como ambito donde conviven la historia y la ficcion,
recreadas en unos textos de los que ese lector se acaba convirtiendo en
un actor externo a través de sus lecturas, es decir, adopta la funciéon de
un observador de la accion.

Victor Manuel Lopez Trujillo
Universidad de Malaga






Felipe Sérvulo. Mil grullas de origami, prélogo por Miguel Angel
Gonzalez Sanchez. Alhaurin el Grande: El Bardo coleccion de poesia,
2020, 105 pp.

Me parece oportuno mencionar de entrada que uno de los aspectos
que méas me satisfacen en un libro de poemas es que de algiin modo
contribuya a ampliarme la vision de las cosas, enriqueciéndome cul-
turalmente, y sea un acicate en este sentido. Y por supuesto que la
obra contenga otros logros, entre ellos que la perspectiva adoptada sea
muy singular, y asimismo que la manera en que se plasma lo que se
dice muestre un tipo de estética convincente. Y Mil grullas de orgami
entiendo que cumple con estos considerandos.

Tocante a como ha sido plasmado el libro, se estructura en tres ca-
pitulos cuya titulacion respectiva es la que sigue: “Ayer por la mafiana,”
“Tokio es un dragén que canta,” y “Narita. Terminal 1.” Cada una de
estas partes se corresponde con sendos momentos cronolégicos del
hablante. El primero, antes de que emprenda viaje desde Barcelona
al Japon. El segundo, estancia en ese pais. El tercero, lo que siente y
evoca una vez ha regresado. La obra culmina en un epilogo con mensaje
intencional.

Un factor que contribuye a enhebrar la obra es el uso constante
de la segunda persona discursiva, dado que la mayoria de los poemas
se dirigen al nieto. El hilo argumental que engarza los tres momentos
antedichos se articula en torno a un personaje radicado en la localidad
barcelonesa de Castelldefels que anhela desplazarse al Japén para es-
tar con su nieto japonés al que solo conoce telematicamente por medio
de Skype. Se llama Takumi, nombre que se califica como “ex6tico” en
una de las composiciones. El rasgo prevalente de la criatura es su risa,
la cual contrasta con tantas penosas realidades de la vida personal
de un hablante a veces atenazado por la zozobra, y en debate consigo
mismo en cuestiones éticas. Otro contrapunto flagrante con su reir es
la mencion y recuerdo de las devastadoras consecuencias de caracter
bélico-atémico que afectaron al Japon.

Una vez en tierra japonesa, conocera una realidad tan distinta de
la suya ordinaria en el contexto y a menudo al lado de su descendiente
nip6on, compartiendo su cotidianidad, y aspirando a comprender las
circunstancias en las que ahora vive y en las que va a tener que desen-
volverse. Ciertamente van a ser muy distintas de las vividas en los

Studia Iberica et Americana (SIBA) 7 (2020): 313-314  ISSN: 2327-4751



314 SIBA 7 Jost MARTA BALCELLS

horizontes jiennenses donde nacio6 y crecio €l, y que de tanto en vez le
suscitan sentimientos melancolicos que une a los no menos pesarosos
que le asaltan cuando se acerca el dia de la partida.

A su retorno, va a hacer patente su afioranza de la emotiva e ilu-
sionante experiencia vivida, tan poderosa que es en esta seccién final
donde se acrecientan las referencias de varia indole al Jap6n donde
queda ese nifio que es su nieto, y al que volvera a ver por Skype. Como
ejemplo de estas referencias, senalo la textualizacion de la leyenda
japonesa de la Sirena Amara, de la diosa de los mil brazos Senju-
Kannon, o de lo que cuenta Miyuki.

Como ya cabia desprender del titulo nada mas leerlo, Mil grullas
de origami es obra que nos remite al Japon, pues la voz origami es
de origen japonés, componiéndose de las palabras ori, que significa
‘doblar’, y kami (transformada en gami), que equivale a ‘papel’. Por
tanto, el término resulta de significado analogo a papiroflexia. Pero
sobre todo apunta a ese pais porque realizar mil grullas de papel su-
braya la leyenda japonesa de que se convertira en real tu deseo mas
ferviente, leyenda inspirada en la historia de una nifia victima de la
catastrofe de Hiroshima.

Anoto finalmente que en el transcurso del libro, y en especial en
sus secciones segunda y tercera, a los lectores les saldran al paso,
ademaés de las referencias anotadas mas arriba, denominaciones que
remiten al Japon y tienen indole topografica (Tokio, Kyoto, Mitaka-
Shi, Yanaka, los templos de Yamakura y Todai-ji), botanica (sakura, o
cerezo), doméstica (fuurin o campanilla evocadora del viento), amén
de las tan internacionalizadas referencias al kimono, al yen, al fideo
grueso udon, al sintoismo, y a ese vocablo sayonara con el que pongo
punto final al comentario de un libro de seductora lectura y de calado
filosofico, especialmente ético-moral, toda vez que lo alienta el anhelo
de un mundo en paz para las presentes y futuras generaciones.

José Maria Balcells
Universidad de Le6n
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EL QUIJOTE O LA PARADOJA
DEL SER

ANTONIO CORTIJO OCARNA

Don Quijote o la paradoja del ser es un licido ensayo sobre el
mundo contradictorio del caballero de La Mancha. Antonio Cortijo
Ocafia hace acopio de fuerzas y pasa revista en su ensayo a numerosas
teorias que van de la filosofia heraclitiana al mundo de la psicologia
cognitiva o croscultural, pasando por el concepto de modernidad flui-
da de Zygmunt Bauman, amén de otras muchas reflexiones filoséficas
sobre la paradoja, el escepticismo cognitivo y la ambigiiedad. Con ello
teje un haz de refencias que nos permite reconstruir lo que €l llama la
aversion del hidalgo a aceptar una “definicion univoca” de la realidad,
dejando que en su lugar fluyan la paradoja y la ambigiiedad por la no-
vela como modos de aceptar una realidad difusa que se transforma a
ojos vistas del caballero. El vaivén, ambivalencia, contradiccion, para-
doja con que se ha denominado el comportamiento de don Quijote
refleja para Cortijo la tension entre opuestos en que parece vivir el
manchego, ademas de comunicar la misma a otros personajes que se
acercan a €él, en especial, su escudero. Con todo ello Cervantes no hace
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