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Resumen: Este articulo integra las aportaciones de la teoria de la literatura acerca de las
relaciones entre los textos en un contexto mas abarcador: el de la transaccion de
referencias. De este modo, se contemplan las particularidades de los vinculos que
fomentan las obras literarias, incluyendo aquellos que se producen con elementos no
textualizados —sistemas semioldgicos distintos o esquemas formales o de contenido, por
ejemplo—. En consecuencia, se propone una tipologia sobre los procedimientos
transreferenciales, que se estructuran en tres niveles: 1) el contacto directo, 2) las
modalidades, y 3) las relaciones interdiscursivas. Esta clasificacion, susceptible de
aplicarse a todos los géneros, se ejemplificara a lo largo del articulo con textos
pertenecientes a la poesia espafiola contemporanea.
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Abstract: This paper integrates the contributions of literary theory about the relationships
between texts in a wider context: that of the transaction of references. In this way, it
contemplates the particularities of the links fostered by literary works, including those
produced by means of non-textualised elements (different semiotic systems or formal or
content schemas, for example). Consequently, a typology is proposed regarding
transreferential procedures, which are structured on three levels: 1) direct contact, 2)
modes, and 3) interdiscursive relations. This classification, which can be applied to all
genres, will be exemplified throughout the paper with texts belonging to contemporary
Spanish poetry.
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1. LA TRANSREFERENCIALIDAD COMO PROPUESTA TIPOLOGICA

El examen de la historia de la teoria sobre las relaciones que establecen los textos
evidencia que para alcanzar un grado notable de conocimiento se requiere una tipologia
que clasifique el comportamiento de las obras literarias. Bien es cierto que no se trata de
una materia docil ni exenta de dificultades, pero la suma de obstaculos no justifica que el
critico rinda las armas filologicas. Recuérdese que la artilleria transtextual® nacié en el
seno del debate sobre la intertextualidad. Si se piensa en el surgimiento de esta tipologia,
se aprecia que los teoricos trataron de acabar con un gran vacio: la ausencia de un
repertorio de mecanismos textuales que facilitaran el entendimiento del dinamismo
literario; dicho de otro modo, la aparicién de tipologias como la de la transtextualidad
(Genette, 1989) vy, sobre todo, su éxito posterior constatan que llegé un momento en el
que la critica se convencio de que habia descuidado la riqueza con la que la cultura se
comunica.

Ahora bien, era tanta la pertinencia de una clasificacion como la de Palimpsestos que
en cierta medida desencadend un efecto no previsto por su autor. La inamovilidad de
determinados conceptos y la confluencia de estudios sobre el mismo tema, pero
provenientes de varias naciones® —y, por lo tanto, escritos en lenguas distintas—, han
acumulado datos que, aunque de indiscutible relevancia, han pasado por alto algunos
matices de fabrica que deben enmendarse. Por otra parte, los estudios de este fendmeno
a veces se han referido a un mismo proceso con nombres opuestos o, al contrario, han
englobado estrategias o recursos disimiles bajo una misma denominacion®. Sucede,
incluso, que en no pocas ocasiones se han descuidado los aspectos méas sencillos, de
manera que se ha prolongado una imprecision tedrica que, ya sea por costumbre o por
mantener intacta la historia de la disciplina, ha preferido obviarse, como ha pasado con el
protagonismo de la palabra texto en la tipologia genettiana.

Asi las cosas, se ha sostenido con frecuencia la existencia de una intertextualidad
pictorica o una intertextualidad musical cuando ni la pintura ni la musica son textos. En
esos casos cabria plantear el andlisis de una voluntad discursiva, pero nunca se limitaran
por naturaleza al &mbito de lo textual, ni siquiera cuando los signos graficos o sonoros
recurran al empleo de la lengua. La fagocitacion de este tipo de deslizamientos entre
sistemas por parte de lo escrito deberia prevenirnos de la confusion que genera una
tipologia que abunda exclusivamente en lo textual a través de cinco categorias que le
otorgan superioridad a las cuestiones del texto. Estas consideraciones ya las concebia el
propio Genette (1989), que insistia en que la literatura se relaciona con otras artes. En

2 La transtextualidad es una tipologia de cinco niveles propuesta por Genette (1989): la intertextualidad, la
paratextualidad, la metatextualidad, la hipertextualidad y la architextualidad.

3 Algunos investigadores, de hecho, han clasificado las aportaciones a la teoria de la intertextualidad a partir
de un criterio geografico (Navarro, 2004).

4 Lara Rallo, por ejemplo, ha sefialado la dispersion tedrica del concepto de intertextualidad: “hasta el punto
de que puede interpretarse que su significado en cada corriente critica esta sujeto al deseo de cada autor o
al modo en que individualmente es interpretado por cada critico” (2006: 24).
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definitiva, y como preveia el teérico francés, hay que confeccionar un esquema
organizativo que no solo cuente con las relaciones de lo escrito, sino también con aquellas
en las que el texto reclama los medios o los recursos de otros sistemas semiol6gicos
—Ilas interartisticas, intersemidticas o interdiscursivas—. Bianchi (2017) sefiala que, de
los significados del prefijo trans- (‘al otro lado de’ y ‘a través de’), Genette profundizo
en el segundo, si bien el primero es igualmente importante.

La tipologia de los vinculos que fomentan los textos es susceptible de construirse a
partir de alguno de los ejes de la cultura contemporanea, que ha auspiciado diversas
clasificaciones aproximativas y en la que no por azar se han acufiado nociones como la
de intertextualidad y se han desarrollado otras como las de parodia o pastiche. Y esta
columna marmorea del contexto actual se corresponde con una de las bases del
posmodernismo: la referencialidad. Si la literatura contemporanea durante el siglo XX
acentla notoriamente la autorreflexion y la autoconsciencia, al mismo tiempo que vuelve
su mirada hacia la tradicion y hacia la transmision del mundo como texto o hacia su
irredenta e imposible subyugacion de la realidad a las palabras (Bafios Saldafia, 2019), la
raiz de las relaciones textuales no se halla en la comunicacién entre textos, sino que se
encuentra en un fendmeno de mayores dimensiones: la transaccion de referencias. Esto
conlleva la evolucion de la transtextualidad a una transreferencialidad, entendida como la
‘trascendencia referencial de los textos’. Volviendo sobre los dos valores del prefijo
trans-, la transreferencialidad deviene en un método rentable para el analisis de una
literatura cruzada que realza las intersecciones de referentes a través de un mismao circuito
—el escrito—, y que también exhibe los nexos entre referencias ubicadas al otro lado de
la frontera de la letra impresa —otras artes 0 medios de comunicacion, por ejemplo—.

La estructura de la tipologia transreferencial se forja a partir de un criterio descendente
de aproximacion referencial, de manera que se han configurado tres niveles: de ellos, el
primero es el que aporta mayor cercania objetual, mientras que el tercero es el que
funciona segin una menor proximidad con la materia del producto resultante. La
presentacion de los tres estadios en forma de esquema ayuda a la comprension de la
triparticion teorica:

Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3

Esquema 1. Niveles de la tipologia de la transreferencialidad:
1) contacto, 2) modalidad, y 3) interdiscursividad [elaboracion propia]

En el primer nivel se agrupan las operaciones por contacto directo con el referente. El
esquema representa la simplificacion total del proceso, pues en realidad el texto presente
supedita un fragmento referencial que no ha de replicar o ni siquiera de corresponderse
obligatoriamente con el del origen del préstamo. Esta ilustracion, en definitiva, pretende
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resaltar la conexién entre dos referentes independientes. Si se trata de un vinculo
meramente textual, nos hallamos ante situaciones de intertextualidad, intratextualidad,
reescritura o paratextualidad. Si, por el contrario, el contacto se produce entre un texto y
un referente perteneciente a otro sistema semioldgico o multimedial, se trata de un
proceso de intermedialidad.

El segundo nivel concierne a la creacién sustentada por modalidades como la parodia
o la satira parddica. Su particularidad reside en que incluyen un contacto directo —primer
nivel— y mantienen una tensién discursiva —tercer nivel—, pero no se restringen a una
sola operacion de las dos citadas. Tampoco se identificara como la suma de ambos
procesos, pues se entenderia que funcionan independientemente. Lo vital de las
modalidades transreferenciales es que juegan en los dominios que hemos sefialado con la
linea de puntos en el esquema: son, al mismo tiempo, intertextuales y metadiscursivas,
por lo que se localizan en el lugar intermedio de ambos niveles.

La tercera ilustracion conduce al ultimo estadio, el de la reproduccion de esquemas
formales y de contenido, también comprendidos como interdiscursividad. En este caso,
el texto literario no se apropia de una porcion concreta del producto objetivo, sino que
busca en él sus patrones organizativos. Se trata, entonces, de un mecanismo mas
trascendente y abstracto que el simple contacto directo entre las partes de dos obras. Aqui
se encasillarian las relaciones entre un texto y una referencia estructural, como ejemplifica
en el esquema la presentacion de un circulo grande y otro mas pequefio bordeado con
rayas y puntos. Sin embargo, cabe atender a la posibilidad de que no se reproduzca un
solo esquema, sino que se utilicen como referentes otros muchos, que incluso podrian
compartir propiedades. Y esto queda representado en la ilustracion a través de circulos
punteados. Responden a la transreferencialidad interdiscursiva fendmenos como el
pastiche, la interfiguralidad o las variantes tematoldgicas.

La estructuracién global de esta tipologia no se desentiende de la problematica
derivada de la estratificacion rigurosa. Parece casi innecesario apuntar que, a pesar de que
las categorias transreferenciales se proponen como una organizacion compleja y eficiente
para las relaciones del texto, la literatura es un producto cultural vivo que funciona a
través de transferencias y mixturas. Es por esto por lo que no se niega la combinacion de
elementos, sobre la que, ademas, la tipologia podra dar cuenta. Por ejemplo, dentro de un
mismo nivel habra fusiones, como sucede con la apropiacion de un texto procedente de
un referente periodistico —y, por tanto, multimodal—; y también las habra entre
diferentes estadios, como una parodia que recurra a actualizaciones interfigurales.

De manera general, puede sefialarse la siguiente paradoja: la transreferencialidad es
aquello de lo que siempre se ha hablado, pero que nunca ha sido dicho; esto es, la critica
ha recogido una gran variedad de procesos literarios bajo la denominacion de
intertextualidad, que en realidad afecta a un fendmeno muy concreto, para reflexionar
sobre los vinculos que fomentan los textos. No ha de extrafiar, pues, que de la
reacomodacion de las consideraciones en torno a la intertextualidad se logre el
planteamiento de un corolario transreferencial minimo, que se resume en siete postulados:
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1) la transreferencialidad constituye una tipologia que responde a las exigencias de la
operatividad critica, por lo que todo proceso transreferencial se identifica en textos
concretos y nunca quedard en manos de las casualidades genéricas o de la imaginacion
del lector;

2) la transreferencialidad implica siempre una conexion explicita con una referencia
anterior a la que se denominara hiporreferente —concepto que no discrimina ninguno de
los tres niveles— para resaltar la singularidad referencial del texto;

3) la transreferencialidad pone en marcha todo el circuito literario a través de
especificaciones que conciernen a sus cuatro figuras nucleares, que se desglosaran en las
cuatro siguientes maximas;

4) el autor de un texto transreferencial lleva a cabo un proceso de suspension de la
autoria y de ruptura no de la linealidad, ya que finalmente resulta un producto lineal, sino
de la individualizacion de la obra en favor de la superposicion o de la simultaneidad
referencial. Este controlard, pues, la doble coherencia que Plett (2004) otorgaba a los
intertextos; es decir, el hiperreferente, concepto acufiado por oposicion al de
hiporreferente®, gozara de una coherencia para consigo mismo —intratextual— y para
con los hiporreferentes —extratextual—;

5) el autor de un hiperreferente se concentrara en el protagonismo textual de su obra.
Asi, dedicara especial atencion a la verbalizacion de la hiporreferencia y a su incrustacion
en el nuevo molde. Este paso no esta exento de particularidades a nivel pragmatico, dado
que el interreferente se descontextualiza para recontextualizarse en el hiperreferente. Por
tanto, los préstamos pueden llegar intactos o ser transformados significativamente por el
autor;

6) tanto la autoria como la textualidad de los hiperreferentes salvaguardan el proceso
comunicacional actuando sobre el horizonte de expectativas con objeto de encarrilar la
lectura. De este modo, el receptor no se topa con un texto monolitico, sino que se
enfrentara a un producto dindmico que, en los casos de mayor pertinencia semidsica,
concedera tanta importancia al significado como al sentido;

7) més alla del lector y de la lectura, en sus acepciones mas cotidianas, el valor de los
mecanismos transreferenciales exige un intérprete especializado que lo desentrafie y que,
a su vez, lo incardine en el conjunto de una poética para ampliar el conocimiento sobre el
alcancey el curso de la historia literaria y, sobre todo, para seguirle el rastro a la evolucién
de los referentes artisticos.

En definitiva, ademas de su alto rendimiento critico-literario, otra de las ventajas de
la teoria de la transreferencialidad es que integra de modo ordenado muchas de las
consideraciones previas en torno a las relaciones textuales. Genette anotaba con humor al
principio de Palimpsestos que “[v]a siendo hora de que un Comisario de la Republica de

5 Utilizamos los términos hiporreferencia e hiperreferencia como actualizaciones de los de Genette (1989),
hipotexto e hipertexto. Como el hiporreferente remite a la referencia fuente, se requiere un concepto
alternativo que, al igual que el de intertexto, dé cuenta de la manipulacidn del referente previo que se
insertara en el hiperreferente. A esta nocién la denominaremos, también por analogia, interreferente.
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las Letras nos imponga una terminologia coherente” (1989: 9). Decia esto al descubrir
que otro tedrico habia empleado antes que él la nocién de architextualidad con distinto
sentido. Lo cierto es que la broma del francés para atenuar la importancia de su desmarque
conceptual se ha convertido en una suerte de chiste que resulta menos gracioso a medida
que se repite. Se trata de una cuestion que afecta al centro de la teoria de la literaturay a
la pugna académica por reconocer su estatuto cientifico. Con la propuesta transreferencial
se recogen los mecanismos de mayor operatividad y rigurosidad que hasta ahora ha
aportado la teoria, y se disponen en un marco de aplicacion mas amplio.

1.1. El contacto directo del texto con su referente: la intertextualidad y la
intermedialidad

Los patrones transreferenciales de contacto directo se han agrupado en dos
direcciones de acuerdo con las particularidades del referente. Desde esta postura, se
delimitan claramente el espacio textual y el intersemidtico. Si la relacion se efectda entre
dos textos, la denominamos intertextualidad; en cambio, si tal vinculo lo consolida un
texto con un referente no verbal o verbal, pero acompafiado de otros sistemas
semioldgicos —canciones, videos, publicidad, entre otros—, lo consideraremos
intermedialidad. A partir de este criterio, sera posible la distincion precisa de las especies
que cada grupo acoge, lo que repercute inevitablemente sobre la eficiencia critica.

1.1.1. Laintertextualidad, la intratextualidad, la reescritura y la paratextualidad

Aunque la teoria de la intertextualidad ha invertido gran parte de su tiempo en la
sofisticacion de un concepto simple, y con ello ha impulsado nuevos debates en torno al
hecho literario, su definicion se circunscribe al &mbito de las relaciones mas palpables,
aquellas que se ocasionan por contacto directo. De hecho, para llegar a su significado
esencial, no es necesario evolucionar la nocion; al contrario, conviene ajustarla a un efecto
involutivo que le devuelva la concision y la popularidad de las palabras de Genette (1989),
quien la limita a un proceso practico de copresencia de un texto en otro. Sirva de prueba
la siguiente reacomodacion del verso de Quevedo en una parte del poema “Anuncios”, de
Aurora Luque: “Soy No-fui, No-seré, No-soy cansado” (2003: 50).

Acompafiando al concepto de intertextualidad, se ha difundido el de intratextualidad,
que funciona de la misma manera excepto porque la hiporreferencia en este caso serd un
texto redactado previamente por el propio autor del hiperreferente (Martinez Fernandez,
2001). Al igual que las otras categorias por contacto directo, esta se usa en numerosas
ocasiones. Ahora bien, se vuelve especialmente relevante cuando les sirve a los escritores
para revisar su trayectoria, como sucede en Cantos de vida y esperanza, de Rubén Dario,
por ejemplo.

La reescritura actia como otro procedimiento por adhesion a la materialidad del
hiporreferente. Equivale a la intertextualidad o a la intratextualidad, pero afade la
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condicion de que debe persistir de forma continua en la reproduccién de la
hiporreferencia; esto es, la interreferencia se expande ostensivamente en el hiperreferente
porque supone la revision de un texto no cercenado a un pequefio fragmento.
Protagonizan las reescrituras aquellos poemas que siguen el flujo de los enunciados
resultantes de un texto previo. Véase “Otro poema de los dones”, de José Maria Alvarez,
que utiliza como plantilla el texto homénimo de Borges. Ofrecemos aqui un extracto que
representa la totalidad del poema:

Gracias quiero dar al sagrado

Azar, o al Libro donde todo estaba escrito,

Por la diversidad de las criaturas

Que forman este singular Universo,

Por la razon, que no cesara de sofiar,

Por el rostro de Elena y la perseverancia de Ulises,
[...] (2002: 746).

Finalmente, la paratextualidad quedara comprendida en los términos de Genette
(2001). Se concederd un mayor grado de operatividad a la separacion de las categorias
segun la posicién textual, de manera que los recursos paratextuales se dividen en los
epitextuales y los peritextuales. El epitexto engloba todos los fendmenos que suceden
alrededor del texto —es decir, fuera del libro—. EI peritexto, sin embargo, recoge las
conexiones que se producen con elementos periféricos; esto es, alude a aquellas
relaciones con elementos insertos en la obra literaria concreta. Cabria anotar una
precision: para las conexiones establecidas con recursos no textuales, habra que situar la
teoria en las coordenadas transreferenciales, dando lugar a la pararreferencialidad, que
se divide en la epirreferencialidad y la perirreferencialidad. No obstante, en estos casos
se hibridara la tipologia con otros mecanismos de contacto directo.

1.1.2. Laintermedialidad: el contacto entre un texto y otro sistema semioldgico

Puesto que la obra literaria nace de las palabras, la mayoria de las apropiaciones
terminaran adquiriendo una forma textual. No ha de extrafiar que la intertextualidad y la
intermedialidad se hayan tratado casi como equivalentes, pues comparten puntos
esenciales. EI méas elemental es la operacion por contacto directo: como hemos visto, la
intertextualidad se limita a la recoleccidn de un texto por parte de otro; de igual manera,
la intermedialidad literaria implica el préstamo —o el robo— de algin elemento
perteneciente a otro medio. En este sentido, la intermedialidad se comporta como un
mecanismo intersemidtico (Pimentel, 2003), lo que supone que generalmente lleve
aparejada una serie de referencias o de matices afiadidos que la intertextualidad no
incorpora. TOmese como ejemplo la publicidad, cuya fusién de medios la convierte en un
género de segundo grado —necesita de otros muchos géneros: musica, imagen, texto—.
Cuando una obra literaria afiade un elemento publicitario, este se recibird primero como
texto, pero practicamente de forma simultanea atraera efectos acompafantes que se
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derivan de lo visual y de lo sonoro (Bafios Saldafia, 2020). En definitiva, tratar la
intermedialidad como intertextualidad cercena la interpretacién, ya que la subyuga al
molde de lo escrito y deja de lado, asi, todo el entramado cultural e intersemidtico que
activa. A este respecto, piénsese en el poema “Contra-orden”, de Angel Gonzalez, que
toma como base el eslogan (“Mantenga limpia Espafa”) y las imagenes de una serie de
anuncios nacionales para el fomento de la limpieza en las calles.

Con todo, desde los inicios del término los criticos lo han vinculado a la
intertextualidad. Aun siempre recelosos, pues no se aborda la relacién entre textos, se
conformaron con el establecimiento de esta similitud para impulsar la nueva nocion
aprovechando el prestigio de aquella vecina: “What is intermediality? A short answer
would be: a sadly neglected but vastly important subdivision of intertextuality” (Wagner,
1996: 17). Por entonces se intentd consolidar el término gracias al auge de la teoria de la
intertextualidad®, que se contemplaba como la piedra angular de la literatura, y gracias,
también, a la concepcion muy amplia de texto y de lenguaje derivada de las teorias
semioticas. Hay que recordar que para Lotman “[t]odo sistema que sirve a los fines de
comunicacion entre dos o numerosos individuos puede definirse como lenguaje” (1978:
17-18).

Estos enfoques, que consideran la intermedialidad como un producto manufacturado
a imagen y semejanza de la intertextualidad, se benefician de sus avances tedricos para
asentar el concepto. Ahora bien, la adopcién de esta conducta se comporta de forma
demasiado benevolente con la intertextualidad como resultado tedrico con apetito
saturnal. Muchos estudios intertextuales no solo han devorado las subdivisiones
planteadas a partir de ellos, sino que también han fagocitado otras nociones anteriores a
su existencia. Mas alla de la popularidad de la teoria intertextual y de la coincidencia en
el procedimiento por contacto, cabe preguntarse por el motivo que alumbra la creciente
necesidad de vincular la definicion de la familiaridad entre sistemas a la de las colisiones
textuales, hasta el extremo, incluso, de pensar que la intermedialidad depende de la
intertextualidad. Y la razon que se puede aducir a esto es que no se ha comenzado su
analisis desde una perspectiva cultural en la que, teniendo en cuenta la alta frecuencia de
las relaciones del texto y de la reflexion sobre los nuevos sistemas semioldgicos, se
organicen los desplazamientos artisticos en funcion de un caldo de cultivo
transreferencial. Asi se comprende mejor que manejamos patrones tedricos vecinos, pero
no dominados uno por otro, sino que ambos se insertan en un sistema de organizacion
mas amplio en el que desempefian el rol de las operaciones estrechamente unidas a su
referente.

La creacion de caracter intermedial ha abundado a lo largo de los siglos; de hecho, su
forma mas conocida, la écfrasis, se remonta a la Antigiedad. Esta técnica siempre ha
estado relacionada con lo visual (Bagué Quilez, 2012); no obstante, progresivamente ha
abierto dos sendas de andlisis: la que unio el concepto a un procedimiento literario de

® Ademas del trabajo de Wagner, véanse Riffaterre (2000), Pimentel (2003), Plett (2004) o Giovine (2011).

© UNED. Revista Signa 31 (2022), pp. 271-292
DOI: https://10.5944/signa.vol31.2022.29444
ISSN digital: 2254-9307. ISSN papel: 1133-3634

278


https://10.0.23.56/signa.vol31.2022.29444

LA DINAMICIDAD DE LOS TEXTOS LITERARIOS: HACIA UNA TIPOLOGIA. ..

descripcion de las artes plasticas’ y la que ensancha el alcance ecfrastico a otros sistemas
que no guardan relacion con la imagen®. En cualquier caso, la écfrasis constituye un
movimiento intermedial que atafie a la propia relacion de la literatura con su entorno, de
ahi, también, su asiduidad en la lirica espafiola reciente.

Al margen de los debates sobre la preponderancia de unos medios u otros, es un hecho
constatable que las interferencias entre las artes del tiempo y del espacio han ocupado uno
de los lugares mas importantes en la cultura contemporanea. Si bien la ingente produccién
ecfrastica o intermedial exige un consenso critico, lo cierto es que se ha producido una
considerable dispersion tipoldgica. La mayoria de clasificaciones del texto ecfrastico
ahondan en la problematica referencial, pero no establecen un acuerdo terminoldgico.
Una vez mas, puede observarse que a los tedricos les preocupa un asunto de indole
transreferencial; sin embargo, optan por identificar maltiples vias cuando, realmente, lo
que se analiza es si la obra literaria reproduce la imagen o, por el contrario, genera una
interpretacion. En principio, todo lo demas deberia quedar fuera de los dominios de la
écfrasis, pues esta ha de remitir al objeto en vez de a su artifice o a su espectador®. Como
ejemplo, puede leerse “La dama de Warka”, de José Maria Alvarez:

Mas alla de

todo

la Dama

de Warka permanece.
Ese rostro sin
edad, ni sexo. En las cuencas vacias
de sus ojos, solo
un halito
de compasién.

Dice el Museo de Bagdad que era
una sacerdotisa de sangre real. Era
un rostro para el artista
en ese instante en que nos dimos cuenta
de que solo tienen ya sentido
la piedad y el orden (2002: 740).

Riffaterre nunca extrapola el nucleo de la discusion a la transreferencialidad, pero si
que define la écfrasis como una “ilusion referencial”:

7 Con el tiempo la écfrasis abandoné su sentido primigenio derivado de las practicas retdricas. En lo que
concierne al desarrollo de la nocién por la teoria de la literatura contemporanea, cabe mencionar la
influencia de Spitzer, que impulso6 la nueva perspectiva al clasificarla como “the poetical description of a
pictorial or scuptural work of art” (1962: 72).

8 Se ha convertido en un lugar comun teérico allegar al concepto de écfrasis solamente a las
intermediaciones visuales; no obstante, han surgido corrientes de pensamiento que amplian el efecto
ecfrastico a la imbricacion de otros sistemas, como sucede con la relacion entre literatura y masica (Bruhn,
2011; Velarde Sanchez, 2018).

® Para estos ultimos procedimientos, Ponce Cérdenas ha proporcionado el concepto de textos “para-
ecfrasticos” (2014: 31).
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Como el texto ecfrastico representa con palabras una representacion pléstica, esta
mimesis es doble. Pero también es ilusoria, ya sea porgue su objeto es imaginario, o bien
porque su descripcidn tan solo hace visible una interpretacion dictada menos por el objeto
real o ficticio que por su funcion en un contexto literario (2000: 161).

Dadas estas particularidades del texto ecfrastico, el tedrico francés insistird en que la
literatura no traduce una imagen a palabras, sino que se trata de un movimiento mucho
mas obvio, cuyo analisis detenido devuelve una comprension eficaz del asunto: la écfrasis
creativa reemplaza el cuadro —Ilo Optico, en general— por un texto, con todo lo que eso
supone.

De forma global, se percibe que la écfrasis se inserta por naturaleza en el marco de
los procedimientos transreferenciales. Su tipologia no requiere de una excesiva
artificiosidad teorica, pues lo vital es que el texto ecfrastico se comporte como una
representacion hermenéutica de un referente —real o inventado— que pertenezca a otro
sistema semioldgico. Resulta interesante la sintesis de Ponce Cérdenas (2014), que la
describe como un mecanismo de vision, primero, y luego de escritura. Con el fin de
incorporar la écfrasis musical, podria afiadirse otra causa —la escucha— que genere la
misma reaccion —la escritura—.

1.2. Modos transreferenciales: la parodia y la satira parddica

Una de las vias transreferenciales mas comunes en la poesia espafiola contemporanea
es la parodia, que suele relacionarse inintencionadamente o confundirse con la sétira y
con el pastiche. Tanto la satira como la parodia ejercen una mayor influencia —incluso
ocupan mas extension— que muchas estrategias y recursos literarios. Asimismo, ambas
practicas artisticas pueden determinar la estructura de una obra compuesta en cualquier
género o ejercer una influencia decisiva en el desarrollo de la temética. Ni la satira ni la
parodia se manifiestan exclusivamente en la lirica, en la narrativa o en el teatro. Son, pues,
modalidades que, ademas, comparten el impulso irénico. Junto a ellas, debe prestarse
atencion al pastiche, que no siempre se construye a travées de la ironia y que tampoco
mantiene la trascendencia estructural de la parodia ni de la sétira. El pastiche literario se
responsabiliza en menor grado de la tensidn estructural, pues una obra de gran dimension
enteramente gobernada por este deterioraria el vinculo que habia establecido con el lector
al provocar un efecto de cansancio. Este mecanismo, que sin duda es cercano a la parodia
0 a la satira parddica, se clasificard dentro del tercer nivel transreferencial, como
argumentaremos mas adelante.

Una parte del éxito de estas modalidades transreferenciales en la literatura espafiola
contemporanea se halla en su anclaje irénico. Si, como venimos advirtiendo, los poetas
tematizan el proceso de relacion textual o de vinculo referencial, la ironia se presta
favorablemente a los juegos de voces o de ambivalencias, ya que mediante un enunciado
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es capaz de sefialar maltiples referentes. De este modo, la ironia pone en marcha una serie
de remisiones que van desde lo explicito a lo implicado.

La ironia, relativamente poco estudiada en la lirica, apoya las tentativas de insertar el
texto poético en la realidad. Los escritores la emplean, entonces, para deshacerse de una
concepcion literaria excesivamente ingenua (Bagué Quilez y Rodriguez Rosique, 2013)
0 anacronica, fruto del automatismo amparado por la acumulacion de obras antiguas en
el canon. No han de extrafiar, por tanto, juicios como el de Pere Ballart: “decir poesia
moderna es decir poesia [...] irénica” (2005: 236). En lo que respecta a la ironia parodica,
que posee una faceta més relacional que la satirica, cabe mencionar que suele dejar en
suspension la seriedad de la hiporreferencia para que la hiperreferencia recuerde que la
anterior ponia un exceso de confianza en el poder transformador de la palabra, en la
imagen —casi oracular— del poeta o en la vision sacralizada de la lirica. En general, se
trata de una confrontacion entre el caracter idealizado de la primera referencia y la
exacerbada realidad de la segunda (Ballart, 1994).

La ironia no solo ha formado parte de las discusiones académicas, sino que ha captado
el interés de los propios escritores, quienes han aprovechado las entrevistas y otros
espacios extraliterarios para justificar su estilo. Estos coinciden en el retrato robot de la
veta irdnica, cuya silueta la conforman la ambigiedad, el realismo, el enfoque
perspectivistico y el contraste entre las expectativas individuales y el resultado social.
Véase la siguiente declaracion de Angel Gonzalez:

la vida es un complejo de contradicciones. Nada es solo una cosa, y todo tiene dos caras.
Y asi es la vida: por una parte, hay muchos motivos para la esperanza, pero también hay
muchos motivos para el pesimismo. Por eso la ironia, que creo que es un rasgo
caracteristico de mi expresion poética... Yo insisto la ironia... porque es capaz de expresar
de una sola vez, de un solo golpe, esa ambigiedad. La ironia es capaz de decir el si y el
no a la vez acerca de las cosas. Y asi es —creo yo— la vida, una relacion dialéctica entre
lo que esperamos, como esperanza, y lo que nos defrauda, nos decepciona (2014).

Maés alla de los escritores y de la critica, el comportamiento ironico se ha descrito
desde la filosofia, también, como uno de los fundamentos de la contemporaneidad. Esta
linea de pensamiento se adhiere a la sociedad digitalizada, en la que el individuo participa
en una conversacion publica de masas tendente a las polaridades ideoldgicas. A este
respecto, Gerchunoff (2019) analiza las causas de la ironia contemporanea, a la vez que
rechaza la postura antiirénica para defender la comunicacion masificada actual. Este
filésofo sintetiza tres rasgos que caracterizan a la ironia desde sus origenes. Estos tres
aspectos, que vincula a la comunicacion de masas, también sirven para la descripcion de
la literatura: la ironia es “humilde” —o simula humildad—, “reaccionaria” —implica una
oposicion— y “politica” —interviene en un marco social—. Trasvasado esto a la lirica,
el comportamiento irénico acentda la raigambre historicay cultural de la creacion poética,
pues la ironia por si sola —o la que engendra a la parodia o a la satira— se comprendera
mejor cuanto mas se conozca el contexto en el que se produce:
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Las reconstrucciones de la ironia no se pueden reducir casi nunca, 0 nunca, a gramatica
0 a semantica o a linguistica. Al leer cualquier ironia que valga la pena tener en cuenta,
leemos la vida misma, y al abordarla nos basamos en nuestras relaciones con los demés
(Booth, 1986: 78).

Las ironias verbales, que son las mas aprovechables desde la motivacion
transreferencial, son “enunciaciones polifonicas” en las que interacciona el pensamiento
del hablante y el de otra u otras personas diferentes (Reyes, 1984: 154): “el hablante se
desliga de la opinion de la que se hace eco e indica que no la respalda” (Sperber y Wilson,
1994: 292). Nos situamos, pues, en el terreno de la polifonia textual (Bajtin, 1986; Ducrot,
1986), como venia advirtiendo Barthes al relacionar la ironia con una voz alterna o al
sefalar el cruce de voces que deviene escritura dentro de un “espacio estereografico”
(1980: 16).

El marco pragmatico de la ironia se resuelve analizando la interconexion de los
componentes basicos del proceso comunicativo®®:

| EMISOR MENSAJE RECEPTOR
. -Cardcter -Competente |
intencional

| SIGNIFICADO LITERAL
-Ambigtiedad

[RONIA = IMPLICATURA

MULTIPLES EFECTO’g CDNTEXTUALES

Esquema 2. Funcionamiento de la ironia verbal
[elaboracidn propia a partir de Bafios Saldafia, 2017]

CONTEXTO

Hay que partir, por tanto, de la emision del mensaje. El hablante —o poeta— plantea
un contenido literal que va acompafado de una serie de implicitos a los que llegara el
receptor gracias a su competencia. Este, incluso, podria afiadir algan significado implicito
que el hablante no habia preconcebido. En cualquier caso, lo importante es que la ironia
ya no se entiende en el sentido clasico de lo contrario a lo que se dice, sino que también
se destaca con ella lo que se manifiesta literalmente. Acierta, pues, Hutcheon al considerar

10 Para configurar este marco, he tomado como referencia la teoria de Graciela Reyes: “[p]artiré de la idea
de que la ironia es un fenémeno pragmatico: solo se percibe en contexto, y depende de las intenciones del
locutor y de las capacidades interpretativas del interlocutor. Pragmaticamente, el significado irnico es una
‘implicatura’ (implicature)” (1984: 154).
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que “irony participates in parodic discourse as a strategy, [...] which allows the decoder
to interpret and evaluate” (2000: 31).

El lector del texto irénico —o de las modalidades transreferenciales que la ironia
suscita— debe trascender el significado literal hasta desentrafar el significado implicado.
Generalmente, los mecanismos ironicos fomentan la consolidacion de pactos de lectura
que fortalecen la complicidad con el lector (Ballart, 2005; Baguée Quilez y Rodriguez
Rosique, 2013). Numerosos autores han puesto énfasis en que el lector debe reconocer la
ironia para comprender la satira y la parodia (Dominguez Caparrds, 1994; Blesa, 1994).
Tampoco habria que olvidar la importancia con la que el contexto o los marcos
situacionales intervienen en la comunicacion; de hecho, el conocimiento compartido y el
entorno le facilitan al lector decantarse por una u otra interpretacion.

La confusién o la proximidad entre parodia y satira, por tanto, tienen una explicacion
de base teorica: ambas modalidades necesitan la ironia para funcionar correctamente.
Ahora bien, esta entrafia comin no justifica el descuido de sus particularidades. Ballart
(1994) indica que la ironia es de naturaleza intratextual; la satira, extratextual; y la
parodia, intertextual. Esta descripcién se hace efectiva para la visién general de sus
principios constructivos. En otro momento afiadira que la parodia es el resultado de sumar
ironia e intertextualidad, mientras que la satira consiste en la mezcla de ironia y
vindicacion, término que ha de entenderse como la defensa de una postura frente al
caracteristico escepticismo de la parodia. A pesar de la claridad de estas valoraciones,
cabe advertir dos matices. Por un lado, la parodia no solo responde a la intertextualidad,
sino que también activa un complejo mecanismo intratextual para mantener la tension a
lo largo de una obra. Este es el motivo por el que frecuentemente podemos decir que se
parodian un texto concreto y, a la vez, todas las especies literarias en las que se inserta
dicho texto. Por otro lado, siempre que se junten intertextualidad e ironia no se genera
una parodia directamente, pues también la satira podria aprovechar tales recursos. Se debe
profundizar, por tanto, en esos componentes para delimitar las dos modalidades.

Para ello, conviene asentar primero una caracterizacion mas completa de la parodia,
debido, principalmente, a que su aparicion pone en marcha un dispositivo relacional,
mientras que la satira no ejerce tal dindmica obligatoriamente. La clave se halla en la
modulacion de la transreferencialidad que ejerce el autor de la parodia. De acuerdo con
el proceso comunicativo de la literatura, la parodia posee unas caracteristicas
interrelacionadas. Asi, tomando como inicio los criterios de emision, de enunciado y de
recepcion, se logran comprender sus tres principios —la “intencionalidad”, la
“hipertrofia” y la “interpretacion”—, que, reunidos, cimientan la comicidad (Garcia-
Rodriguez, 2021: 140-148).

En definitiva, toda obra parddica remite a un modelo previo, del cual puede, incluso,
extraer su esquema como prototipo geneérico o tipoldgico; es decir, la hipertrofia opera
sobre una hoja de ruta preexistente, pero le afiade desvios, encrucijadas y caminos
independientes. En esta linea, se ha extendido en el debate académico la reflexion de Ben-
Porat acerca de la parodia como representacion de una “realidad modelada”. Hutcheon
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(2000), por ejemplo, apoya esta idea de que la parodia interviene en el dominio artistico,
mientras que la satira cumple con un objetivo extraverbal. Ben-Porat definia la modalidad
gue nos concierne en los siguientes términos:

Parody = An alleged representation, usually comic, of a literary text or other artistic object
— i.e., a representation of a “modelled reality,” which is itself already a particular
representation of an original “reality”. The parodic representations expose the model’s
conventions and lay bare its devices through the coexistence of the two codes in the same
message (1979: 247).

También Pozuelo Yvancos (2007) se acerca a esta postura, pero sustituye la
descripcion del fenomeno como “representacion de una realidad modelada” por la de
“representacion o imagen de una textualidad”. Esto se traduce en el desplazamiento del
interés filologico a una concepcion de la parodia —y de la literatura— como construccion
linguistica:

es fundamental que el texto parodiado sea también algo mas que un texto, sea en cierto
sentido representacion o imagen de una textualidad que comparta el mismo sufijo que
autoridad [...]. [D]e ahi la importancia que tendra [...] en el desarrollo de la parodia la
hipertrofia del texto objeto de la parodia (2007: 268).

Asi pues, el texto parddico nace de una intertextualidad y mantiene ese tono gracias a
que se queda impregnado de los rasgos de estilo de su fuente. Se vincula la reproduccién
de una textualidad con los patrones de autoridad porque la parodia tiende a buscar un
referente ampliamente conocido. La aceptacion de la representatividad del hiporreferente
es connatural a la parodia. El texto parddico admite las virtudes de su objetivo referencial,
pues precisamente lo selecciona por eso, pero, al mismo tiempo, pretende jugar con él o
desenmascarar sus convenciones (tematicas, formales, ideoldgicas, etc.). Blesa (1994)
anota con perspicacia la ambigledad con la que opera este modo, pues la parodia fusiona
el homenaje y el reproche. Este aspecto se observa claramente en “El poema (variacion
sobre un tema de JRJ)”, de Victor Botas, quien defiende el prosaismo lirico como eje de
su poética: “No le toques ya mas / que asi es la prosa” (2012: 317). También se aprecia
en “Carolina”, de Almudena Guzman, que parodia “De invierno”, de Rubén Dario:

Rubén era poeta

y ya se sabe como son los poetas,
pero yo nunca he tenido un abrigo
de marta cibelina

ni un solo biombo del Japén.

Mi gato no es de angora,

es callejero,

y para qué quiero una chimenea
si en casa hay calefaccién central.
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Queda la puntualizacién mas importante:
no nevaba en Paris,
llovia en Roma.

Pero besarme si que me beso (2012: 377).

Ahora bien, aunque la hipertrofia y la importancia de la interpretacion ayuden a
elaborar el contorno de la parodia, la intencionalidad es el criterio que desempefia un
papel principal. De hecho, es el primer paso para la construccion de esta modalidad. Por
otra parte, hay que resaltar que la ironia y la intertextualidad a veces no caracterizan
exclusivamente a la parodia, sino que la satira también puede recurrir a estos
procedimientos. Hutcheon explica que la confusion conceptual entre satira y parodia
radica en la limitada interpretacion del prefijo griego para. Si bien se habia asumido como
‘contra’, era necesario recordar su valor de ‘junto a’. El texto parddico no siempre
ridiculiza ni satiriza al parodiado; sin embargo, muchos criticos han observado que son
modalidades cercanas cuando se cuestiona el estilo del hiporreferente (Booth, 1986;
Dominguez Caparros, 1994; Ruiz Gurillo, 2012). En su punto de partida, es decir, en la
intencionalidad, se forja la diferencia entre sétira y parodia, pero también se naturalizan
unos contactos que llegan a desencadenar modalidades mixtas.

La parodia, en tanto que ironia intertextual, puede tener un valor satirico afiadido; esto
es, la parodia es capaz de ironizar sobre un discurso previo y su contenido —Ila realidad
modelada o la textualidad—, pero en ocasiones admite el valor satirico de critica hacia el
exterior del discurso —Ia realidad no modelada— o hacia el propio discurso. Sucede lo
mismo a la inversa hasta el punto de que “satire uses parody as a vehicle for ridiculing
the vice sor the follies of humanity” (Hutcheon, 2000: 54). La satira, entonces, por si sola
no es intertextual. La satira se define por su objetivo —Ila realidad no modelada— y por
su impulso generador —Ia critica a partir de algunos juicios morales—. Un poema de
carécter satirico-parodico es “Glosa a Celaya”, de Roger Wolfe, quien, para criticar la
ingenuidad de la poesia politica y las leyes del mercado, recurre a la parodia del
archiconocido texto de Celaya y de un eslogan del Banco de Santander:

La poesia es
un arma
cargada de futuro.

Y el futuro
es del Banco
de Santander (2008: 262).

En consecuencia, si la parodia se sirve de las operaciones de la sétira y si esta Gltima
acude a las técnicas de la otra modalidad, es factible reconsiderar los criterios tedricos
que las aislan y contemplar la posibilidad de que en ocasiones compartan rasgos. Ben-

Porat anunci6 tres conceptos “indirectly satirical parody”, “directly satirical parody” y
“[a] combination of 1 and 2 (1979: 247). Todo ello se simplificaria siguiendo el punto
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de vista de Galvan y Gonzélez Doreste, quienes sintetizan las tres nociones anteriores en
la “parodia satirica” y en la “satira parodica” (1994: 115). Si la confusion entre la satira
y la parodia se origina en que ambas emplean la ironia como estrategia, consideramos,
por ende, que en este caso el orden de los factores si altera el producto: la parodia satirica
es la suma de ironia, intertextualidad y vindicacion, mientras que la satira pardédica resulta
de unir ironia, vindicacién e intertextualidad (Bafios Saldafia, 2017). La operacién
parddica implica revisar un texto anterior. Esa mirada nueva hacia él suele ser ludica,
pero también puede implicar critica, lo que ya nos sitta en el terreno de la modalidad
satirica. Desde la orilla contraria, la satira puede recurrir a la hipertrofia semantica o
estilistica de la parodia; con todo, para la consecucion de su objetivo no necesita llevar
los procedimientos parddicos al extremo.

Estas dos modalidades, pensando que la trascendencia relacional de la satira se halla
en su vertiente parddica, se erigen en la maxima representacion de los patrones
transreferenciales que aunan el contacto directo —Ila intertextualidad o la
intermedialidad— con el mantenimiento de la tensién interdiscursiva. No pertenecen ni a
uno ni a otro nivel, sino que se sitdan en el quicio de ambos, y €so es, precisamente, lo
que los hace realmente apropiados y moldeables para la expresién de ideas poéticas. De
ahi viene la identificacion de estas modalidades con los procesos autorreflexivos. Caselli
entrevio esta naturaleza de lo parddico: “¢ dunque un prezioso dispositivo inter- e
metatestuale, capace di svelare la natura del testo come interazione di altri testi e di
smitizzare la capacita reificante e 1’illusorio potere mimetico dei modelli litterari” (1996:
88); sin embargo, no precisé su ubicacion como fenémeno transreferencial. Dicho con
otras palabras, la parodia, en general, y la satira parddica, en particular, no son
dispositivos intertextuales y metatextuales, sino que estan entre un aspecto y otro: ese es
su ritmo y su razon de ser literarios. Estas dos modalidades no se pueden reducir a
intertextualidad porque superan sus limites: siempre andan a medio camino entre la
intertextualidad y la interdiscursividad metatextual. No son el resultado de la suma de
contacto entre referentes y de reproduccion de una textualidad, como si se dieran por
separado, sino que se explican como engarce de ambos.

1.3. Relaciones interdiscursivas: la transreferencialidad de esquemas formales
y de contenido (pastiche, interfiguralidad y variantes tematoldgicas)

La interdiscursividad, término acufiado por Cesare Segre (2014), se ha empleado
posteriormente de diferentes maneras. Algunos criticos han utilizado el concepto para
englobar las conexiones del texto literario con otros sistemas semiolégicos —sobre todo,
con los visuales— (Martinez Fernandez, 2001); sin embargo, la interdiscursividad, desde
su origen, también servia para la investigacion de las operaciones de trasvase de patrones
organizativos. Lo aclara acertadamente Lanz al sefialar que a través de esta nocion se

estudia “la reelaboracion [de] esquemas complejos tanto formales como de pensamiento”
(2009: 4).
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Desde la teoria de la transreferencialidad, adaptaremos esta segunda vertiente al tercer
grado de las relaciones que admiten los textos literarios. De este modo, el concepto de
Segre se vuelve mas pertinente que nunca, pues hemos solventado los solapamientos que
se producian con los contactos por intermedialidad. Quiere esto decir que el interés
referencial de la interdiscursividad se halla en que su referente no se ubica en un hecho
artistico concreto —Ilibro, pintura, musica—, sino en una generalizacion que se
comprende como una codificacion cultural estable y, por lo tanto, reconocible por el
lector. Segre (2014) ya anuncio esta doble naturaleza de los textos, que no solo se generan
por la escritura, sino que ademas se construyen a partir de una serie de materiales
antropologicos que, a la vez, se proyectan como enunciados; es decir, la literatura llega a
los lectores como construccion linglistica particular y como carga significativa individual
inscrita en un flujo de elementos codificados o de discursos que han sido denominados
como tradicion:

Per dirlo in altri termini (che anticipano quanto argomenterd dopo) nel caso de la fonte il
testo si richiama a un altro testo, in quello del dialogismo generale il testo si richiama ad
altri enunciati non firmati o di cui non é nota la firma. [...] Noi diremo che i materiali
eterogenei presenti nella lingua appartengono a enunciati (o secondo un’altra
terminologia, a discorsi) precedenti. Questi enunciati possono anche esser chiamati testi
[...] maio credo sia conveniente distinguere tra testi concreti [...] ed enunciati verbali non
riconducibile —o non necessariamente riconducibili— a testi concreti (2014: 576-577).

Una sucinta muestra de las categorias que responden a la interdiscursividad exige, por
lo menos, mencionar el pastiche, la interfiguralidad y las variantes tematoldgicas. Como
se observa, en todas ellas predomina la extension sobre la intension; esto es, los
procedimientos interdiscursivos brotan de una concrecion generalizada. Piénsese en el
primero de los tres a los que hemos aludido, el pastiche. Este se ha acotado tedricamente
como una imitacion (Genette, 1989; Jameson, 1991). Su especificidad se encuentra en
que reproduce un esquema estilistico, por lo que tradicionalmente se ha clasificado como
proceso formal, a pesar de que la mimesis de un estilo conlleva en ocasiones la
apropiacién de sus ejes tematicos. Se entiende, pues, como interdiscursividad porque, a
diferencia de la intertextualidad o de la parodia, no sitia su objetivo en un texto
determinado, sino que lo enfoca en una globalidad. No hablariamos, pues, de un pastiche
sobre el soneto 23 de Garcilaso. En todo caso serd una imitacion de la expresion
garcilasiana, de la retdrica del collige, virgo, rosas o, mas amplio aun, de la poesia
espafola renacentista. Se advierte, en consecuencia, que el pastiche es una categoria
cercana a la parodia, pero se puede comprobar que no actia como esta modalidad
transreferencial.

Otra técnica de transreferencialidad de esquemas formales y de contenido es la
interfiguralidad. La “interfigurality”, propuesta por Miiller (1991), trata de ocupar el
vacio terminoldgico en los estudios literarios en lo que respecta a las conexiones entre
personajes. Como ha sido costumbre, el concepto se refugia en el prestigio de la
intertextualidad olvidando, una vez mas, las particularidades de cada vinculo: “[t]he
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interrelations that exist between characters of different texts represent one of the most
inportant dimensions of intertextuality” (1991: 101). Si se admitiera que la
interfiguralidad deviene en un reducto intertextual, se estaria reconociendo que su fuerza
relacional reside en el préstamo del nombre. Y no es asi: lo mas importante de la
interfiguralidad se alberga en la reproduccion de un esquema de conducta, como puede
ilustrarlo la concordancia de Emma Bovary con don Quijote, entre otros muchos
ejemplos. Pese a todo, podria compartir con la intertextualidad la sefializacion de una
hiporreferencia concreta; ahora bien, la mayoria de comparticiones interfigurales recurren
a personajes que sobrepasan los limites de un texto, como sucede con las reapariciones
de don Juan, de Fausto o de las figuras mitologicas.

La interfiguralidad, en consecuencia, repercute sobre el contenido y sobre la
estructura del hiperreferente. Esta categoria gana productividad en el ambito teatral o en
el narrativo, aunque también aparece con naturalidad en poesia. A modo de prueba,
piénsese en la incorporacion de la onomastica latina en los epigramas contemporaneos o,
también en relacion con esto, en el uso de Lesbia como referente. En este tltimo caso no
suele importar de qué texto de Catulo se extrae el nombre, sino las coordenadas de sentido
que genera: mencionar a Lesbia puede implicar la destinacion del texto a una amante —
0 su tematizacion—, la exaltacion de la pasion, el erotismo, la tendencia a la concision
epigramaética, etcétera.

Finalmente, consideramos dentro de la transreferencialidad de esquemas formales y
de contenido las variantes tematoldgicas. Con este sintagma se engloban diversas partes
de los estudios comparatisticos que han puesto de relieve la dinamicidad de elementos
supratextuales, entendidos, entonces, como la continuacion de codificaciones culturales
propias de la inventio. Nos referimos, pues, a temas, motivos, recursos literarios que
ejercen de sintomas estilisticos (metaforas, metonimias, alegorias, simbolos, etc.),
topicos, la interdiscursividad germinativa'! o las transposiciones tematicas de Genette —
transdiegetizacion, transpragmatizacion, transmotivacion y transvalorizacién—.

2. CONCLUSIONES: LA TEORIA DE LA LITERATURA FRENTE A LA
COMUNICACION LITERARIA

Los tres niveles de analisis transreferencial facilitan la comprensién de la dinamicidad
de los textos literarios. Los hechos culturales no se archivan ni permanecen estaticos, sino
que perviven gracias a su capacidad para seguir explicando aspectos de la condicién
humana. Y, por ello, los escritores tienden a ponerlos en relacion y a actualizarlos desde

1 De acuerdo con Pozuelo Yvancos, introductor del término, el analisis de la interdiscursividad germinativa
consiste en “[b]uscar en autores ideas clave o fuerzas motrices que hayan nacido de unos discursos o textos
anteriores (sean o no literarios, o sean o0 no cita concreta explicita) que los autores hayan desarrollado a su
modo, de manera que la obra o las obras pueden leerse como desarrollos de ese embrién. El discurso o texto
origen actGa como fuente generativa, pero se comporta ya como estimulo de una creatividad nueva, que,
aun siendo deudataria, se halla transformada y evolucionada hacia lugares no previstos, de manera que la
simple cita o referencia de la fuente no agotaria su fertilidad hermenéutica” (2019: 674).
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la expresion personal. En este sentido, una tipologia como la transreferencialidad, que
nace preocupandose por los trasvases artisticos contempordneos, garantiza la
comprension global de las relaciones que un texto establece con maltiples referentes. Sus
tres niveles —contactos directos, modalidades e interdiscursividad—, con sus respectivas
subcategorias, le permiten al critico acceder a la relevancia cognitiva de los vinculos que
subyacen en las obras literarias. Asi pues, esta tipologia variada y precisa contribuye
eficazmente al estudio de la creatividad humana, de la que no se puede dar cuenta a través
de una generalizacién del concepto de intertextualidad o, peor ain, a través de la
desconfianza en los repertorios conceptuales.

Con todo, no debe quedarse al margen la prudencia tedrica que se deriva de la
complejidad de nuestro objeto de estudio: numera stellas si potes. En efecto, la
experiencia en la investigacion de las practicas artisticas nos demuestra que pretender
restringir la riqueza de lo literario a un breve catalogo es una tarea tan insondable como
saber el numero exacto de estrellas que hay en el cielo. No es eso lo que pretende la
tipologia de la transreferencialidad; al contrario, lo que se persigue es demostrar que
disponemos de un sistema organizado para analizar los fendmenos presentes y para, de la
misma manera, dar cuenta de las mixturas y de las hibridaciones relacionales con las que
se construyen las obras literarias. En otros términos, la propuesta transreferencial se apega
a las aportaciones tedricas formuladas hasta la fecha. Mediante su adaptacion a un marco
cognitivo-cultural y mediante la estructuracion de estas en un compendio teérico amplio,
alavez que, através de la lima de algunos solapamientos o desvios conceptuales, se logra
una tipologia compacta capaz de explicar los textos del pasado y los productos literarios
actuales.
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