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Abstract: Although there are numerous mentions of the existence of artists
working in Chile in the seventeenth and eighteenth centuries, there are very few
documentary archival references that link an architect with his creation. This has led
national and international historiography to carefully approach the study of Chilean
colonial heritage of vernacular workmanship. The discovery of the painter Muiiis, a
Franciscan father, receiving fifty pesos for the polychrome of the tumulus in honor of
the Dauphin of France, opens a new way, not only for the discovery of more pieces
linked to his authorship, but for the value of the colonial plastic arts of Chilean invoice.
This article proposes to address the aforementioned piece, based on the reading of the
archive sources that mention the works, together with what has been published so far
about this type of pieces.
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Resumen: Si bien son numerosas las menciones a la existencia de artistas
trabajando en Chile en los siglos XVII y XVIII, resultan muy escasas las referencias
documentales de archivo que vinculen a un artifice con su creacion. Esto ha llevado
a la historiografia nacional e internacional a abordar con cautela el estudio del
patrimonio colonial chileno de hechura vernacula. El hallazgo del pintor Muiis,
padre franciscano, percibiendo cincuenta pesos por el policromado del timulo en
honor al Delfin de Francia, abre una nueva via, no s6lo para el descubrimiento de méas
piezas ligadas a su autoria, sino para la puesta en valor de las artes plasticas coloniales
de factura chilena. Este articulo se plantea abordar la pieza funeraria, a partir de la
lectura de las fuentes de archivo que mencionan la obras, junto con lo publicado hasta
el momento acerca de este tipo de bien.
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! Este articulo se elabor6 a partir del proyecto de Postdoctorado CONICYT/FON-
DECYT 2018 de la especialidad de Artes y Arquitectura, n°® 3180174, titulado: “Arte
de Retorno entre América Latina y las Islas Canarias. Circulacion y transferencias de

modelos y obras en la conformacion del patrimonio chileno colonial (siglos XVII-X-
VIII).”
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De catafalcos y exequias reales en el imperio espaiiol

En las ultimas décadas del siglo XX y principios del actual, los es-
tudios sobre catafalcos, taimulos, exequias y honras han cobrado gran
protagonismo, pues ainan en una misma obra la dimension artistica,
filologica y teologica (Baz, 2015, 176-177). Si entendemos estas ceremo-
nias como actos reservados a unos pocos privilegiados, asociados a su
condicion, linaje y poder, ya sea politico, social y/o econémico, la idea
que subyace, mas alla de la de pertenencia, es la de permanencia. Caso
paradigmatico es el americano, uno de los cuales abordamos en este
articulo, ya que ninglin monarca reinante pis6 jamas el Nuevo Mundo.
Esto refuerza, aun mas si cabe, la idea de servilismo y vasallaje de las
colonias y virreinatos a la metropoli. Los territorios transatlanticos, in-
formados con un desfase minimo de tres o cuatro meses, rendian culto
al fallecido, erigido como garante de la estabilidad politica y religiosa
que vertebraba un territorio inmenso, dandole cohesion y consisten-
cia. El rey se levanta asi como nexo o puente entre todos los habitantes
del imperio.2

(...) asombrado el ayre al oir los ecos tristes o dolorosos suspiros de
tanto hueco ladino bronze como repitia los gemidos ya con las bueltas
de tantos esquilones, o ya con la continua repeticion de sus golpes en-
capoto de suerte la Espera, que aviendo sido claro, y sereno el dia hasta
empezar las campanadas desde las primeras empez6 a amortiguar el
Sol sus luces; no fue mucho si miraba eclipsado al Sol de Espaia, con-
virtiendo en pardas espesas nubes su claridad: el ayre con espantosos
crugidos parece queria arrancar la tierra de sus quicios, no sosegando
hasta atraer el mar con las nubes del agua, pues todo su desorden se
convirti6 en aguazeros, para que asi aun los elementos nos ensefiasen a
sentir la muerte de tan gran Rey (Mora, 1701, s/p).

Por otro lado, en estas ceremonias existe cierto grado festivo, aun-
que se celebre la muerte, y no dejan de ser herederas de aquellas que
tenian lugar en el Imperio Romano.? Tremendamente jerarquizado
y estratificado, existe un engranaje funerario en el cual cada eslabon
tiene un cometido: pronunciar la oracion, escribir los versos, disenar
el thmulo, pintar los emblemas, etc.

2 Sobre el papel del monarca como “padre” de todos los que se hallaban bajo el
amparo del imperio y del timulo como tltimo estallido de su poder, contamos con la
publicacion de Bazarte y Maldivo (1991).

3 Sobre el tema en cuestion, recomendamos: Arce (1988) y Varela (1990).
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En cuanto al objeto artistico que nos compete, nos encontramos
ante una pieza de arte efimero. A pesar de ser el centro del acto, es ex-
hibido de manera temporal y no es perdurable. Si bien es cierto que sus
partes se reutilizarian en futuras honras finebres, nunca se exponian
siguiendo el mismo esquema, lo cual puede comprobarse gracias a las
estampas y grabados que lo reproducen, tnico testigo, aunque fiel,
del mencionado bien, en los cuales solian aparecer los artistas partici-
pantes y copia de los emblemas y versos que los adornaron (Sebastian,
2007, 214). Fernando Torrijos empleara el concepto de arte de rela-
cion para referirse a los taimulos y catafalcos, los cuales necesitan ser
rodeados y visionados en su conjunto para ser entendidos (1988, 45).
En palabras de Bonet Correa:

Aparte de todo el contenido de explicaciéon iconoldgico que encier-
ran las Relaciones al reproducir y glosar los textos de las empresas, em-
blemas y jeroglificos que figuraban en cartelas, tarjas, tablas y lienzos
incorporados o independientes de los ornatos, sus paginas encierran la
pretension de ser por si mismas un monumento més, una arquitectura
literaria levantada para la sempiterna memoria de tan sefialado acon-
tecimiento, del que siempre el sujeto era el principe o monarca (1983,

50-51).

Podemos imaginar los desfiles militares, asi como la artilleria dis-
parando salvas en memoria del difunto. Levantado en el interior de la
catedral o iglesia méas espaciosa del lugar, en torno al timulo transcur-
ria toda la ceremonia.
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Fig. 1. Timulo de Maria Luisa de Orleans, 1689, Sevilla, Espana. http://wwwz2.ual.
es/ideimand/portfolio-items/tumulo-de-ma-luisa-de-orleans-sevilla-168

Los timulos estaban constituidos por un armazoén o alma de made-
ra, y telas pintadas, generalmente de planta cuadrada y perfil pirami-
dal. Siendo imposible la exhibicion del cuerpo del monarca en todos
aquellos lugares en los que se le honraba, se opt6 por la representacion
de elementos reales (cetro y corona), escudos de armas, efigies de bulto
donde el difunto vencia a la muerte o sencillos retratos con leyendas
laudatorias. Ademas, contamos con la ingente cantidad de cera que
ornan los timulos, los hachones y crespones negros que se sucederian
por todo el templo, y un denso humo, producto de la quema de incien-
S0, que invitaria a apreciar las honras finebres con los cincos sentidos.

Aplicable especialmente, segin hemos podido observar, a los ter-
ritorios ultramarinos, tenemos el caso ibérico de Zaragoza:

En las ceremonias luctuosas celebradas en Zaragoza por la muerte
de los reyes (...) ademaés de los jeroglificos tradicionales de la muerte y
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el tiempo, se hicieron multitud de jeroglificos, empresas y emblemas,
con sus figuras pintadas generalmente en papel, para adornar el tamu-
lo y sus alrededores (...) (Esteban, 2000, 146).

Tal es la importancia y democratizacion de este tipo de ceremonias
que fueron controladas por la Corte durante la Edad Moderna, tanto
en la construccion como en el rigido ceremonial, regulado por los Aus-
trias y continuado por los Borbones.* Aunque las Instruccion Gene-
rales para las Obras Reales emitidas por Felipe III en 1615 marcaron
la construccion de los timulos con posterioridad, éstas no plantearon
ninguna orientacion o cortapisa a la adjudicacion de la obra, por lo que
el concurso publico fue un modo aceptado por la realeza para dirimir
quien los proyectaria.

Esto suponia que cualquier artista, arquitecto o disenador podia
presentar sus bocetos, tal vez, en una busqueda de fama y, con ella,
mejoras en sus condiciones laborales (Blasco, 1992, 57-158). Aun con
la existencia de un Maestro Mayor de Obras, el disefio de los catafalcos
escapaba a sus competencias, por lo que se decidi6é por el mencionado
concurso publico. Cercano a la muerte de Luis de Francia, cuya honra
es motivo de este articulo, el veedor de obras reales, en 1711, confirma
el concurso de adjudicacion de obras y la concurrencia puablica a los
mismos:

(...) Pero en este genero de funciones —dice— se suele variar segtn la
voluntad de la Majestad, ya en templo, eleccion de diseno o plantas:
estas se mandan hacer al Maestro Mayor u otros trazadores y de las que
hacen se elige 1a que parece o se tiene por mejor; y después se da orden
al veedor para que con los Oficiales Reales se ejecute la obra segtn ella
0 a jornal, a destajo o por ajuste del Maestro Mayor con los artifices
y al que entra en la obra se le da la planta y no vuelve a la veeduria y
regulando el importe por el maestro mayor manda Su Magd. a consulta
del Sr. Superintendente se ejecute lo que es méas de su real agrado y se
suministra el dinero que se presupone preciso para que se ponga por
obra (...) (Soto, 1989a, 169-195).5

4 En el caso de los funerales borbonicos, su estudio fue abordado magistralmente
por Victoria Soto en su Tesis Doctoral La ceremonia de la muerte en los Borbones:
Un estudio de arquitectura efimera en el barroco espafiol (1689-1789), defendida en
la Universidad Nacional de Educaci6én a Distancia, Madrid, 1987.

5 Archivo General de Palacio (A.G.P.), Seccién Histo rica, Caja 79, informe remiti-
do por Juan de Morante al Condestable de Castilla, Mayordomo y Superintendente
don Antonio de Cuellar y Losada, con fecha del 18 de mayo de 1711.
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Definitivamente, las honras y actos en honor al monarca, que po-
dian durar dos o mas dias, eran un ejemplo de teatralidad al servicio de
la monarquia y su enaltecimiento, cuya sombra de dominio se extendia
por todos los territorios hispanicos: “vuestros timulos elevandose con
pompa y magestad hasta el centro de las nubes, adornados con las ob-
ras de los mas diestros artifices y de los mas sabios profesores, son
monumentos dignos de la grandeza del inmortal Carlos III” (Ximena,

1974, 84).

Fig. 2. Tamulo de Carlos III, , Sevilla, Espafa. http://www2.ual.es/ideimand/port-
folio-items/tumulo-de-carlos-iii-sevilla-1789-real-academia-de-medicina-y-cien-
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Oracion y honras por la muerte de le Grand Dauphin de
France

Luis de Francia (1661-1711), conocido como el Gran Delfin (Grand
Dauphin), a pesar de que no llego6 a reinar, contaba con los privile-
gios asociados a su parentesco: era el padre de Felipe V, monarca que
iniciaria la dinastia borbodnica en el territorio espanol. Como tal, el
principe francés recibi6é honras y laudas en todo el territorio de marca
hispana. Su importancia se refleja desde el primer momento en el que
se le encarga a José de Cailizares y Suarez (1676-1750), dramaturgo
espaiiol barroco, realizar las exequias en su honor.

El autor escribio en 1711 y por orden del duque de Frias, la relacion
de exequias y honras en honor al susodicho, celebradas en la corte el
26 de septiembre de ese mismo ano. En palabras de Barrera y Leirado,
la obra no cuenta con “licencia ni aprobaciones. El estilo de esta obra
corresponde, y aun supera en lo ampulosos y cultamente culto, a la
muestra que ofrece su portada” (69).

En cuanto a la construccion de su tamulo fue adjudicado a Teo-
doro Ardemans, el cual aprovecha esta oportunidad para postular al-
gunas de sus mas afamadas tipologias arquitecténicas. En su pliego de
condiciones se leen los siguientes pormenores:

(...) primero, que el artifice debi a ajustarse “a la planta y alzado, ob-
servando los resaltos en la planta y sus alturas en el alzado sin ceder ni
exceder cosa alguna”; segundo, “que toda la arquitectura ha de ser de
madera, asi el desnudo como todas las molduras y la mayor parte de los
adornos, excepto los que fueren capaces de pasta,” y tercero, “que todas
las piezas han de ser de madera sin tener adorno de pasta,” “que todos
los nifios han de ser de madera,” ete. (Blasco, 1992, 160).

Las trazas se conservan en el Archivo Municipal de Madrid® y,
gracias a éstas y a sus dibujos, sabemos que Ardemans postula una
nueva tipologia constructiva para timulos, contando con estructura
cuadrada, graderio, plintos angulares en las esquinas con disposicion
en forma de aspa, con un uso austero de la decoracion escultorica y
remate piramidal. Cuenta con

6 AM.M., ASA, 2-351-4. Se conserva el proceso completo de la obra que se adjudico a
los ensambladores Cristobal y Gregorio Martinez; estos comenzaron ofertando 14.000 reales,
rebajaron tres mil en una segunda postura y otros tres mil mas en una tercera, logrando la
adjudicacion por 8.000 reales. Al concurso de obra se presentaron otros artifices como José
Calderon por 16.000 reales, y Francisco Alvarez que empezd comprometiéndose a hacer el
tamulo por 24.000 reales, y, en vista de la situacion, rebajo hasta 9.000 (Blasco, 1992, 178).
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(...) cuatro machones angulares de seccion mixtilinea para sujetar el al-
zado y otros tantos cuerpos piramidales para las hachas de luz sobre los
plintos, (...) como agregados escultéricos que enriquecian y adornaban
la composicion, redundando en su sentido fanebre. (...) Ardemans alige-
ra literalmente la estructura hasta los huesos y presenta una maquina
bien asentada en sus s6lidos soportes, pero de una delicadeza prover-
bial (Blasco, 1992, 160).

En otra de las descripciones publicadas sobre el timulo dedicado al
infante, la investigadora Victoria Soto, al pormenorizar el programa de
representaciones simbdlicas y alegorias, lo define como parco, con la
presencia de seis esculturas de bulto redondo (al margen de angelotes
y leones), ubicadas en el primer cuerpo de la estructura: dos sentadas
y en actitud llorosa, se encontraban a los lados de la tumba, contando
en sus ropajes con flores de lis y castillos y leones, siendo sendas repre-
sentaciones de Francia y Espana. Los otros cuatro personajes, también
femeninos, se encontraban en las esquinas con medallones en las ma-
nos, los cuales circunscribian el epigrama latino que los identificaba: la
Religion, la Fortaleza, la Obediencia y la Piedad. Sin decoracion rese-
nable en el cuerpo superior, la boveda presentaba un jeroglifico pinta-
do a la manera estandar, con “una flor de lis en el centro que despedia
sus rayos, a modo de sol, hacia una corona, un mundo, un delfin y un
ledbn” (1989b, 144-145).

Las honras y actos conmemorativos se sucederan por todo el ter-
ritorio, valga como ejemplo la oracion que, en la catedral de la ciudad
de Sevilla, corri6 a cargo de Don Francisco Lelio Levanto, escrita por
Don Jeronimo Ortiz de Sandoval y Zaniga.”

7 Oracion funebre en las solemnissimas exequias que la muy noble, y muy leal
ciudad de Sevilla celebro (...), en los dias 18 y 19 de junio deste ano de 1711 en la San-
ta Iglesia Metropolitana, y Patriarcal (...). Sevilla.
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Figs. 3 y 4. Tamulos del Delfin de Francia (1711). El primero: grabado de J.B. Ra-
vanals, sobre dibujo de T. Ardemans, en J. de Cafiizares, Espafia llorosa sobre
la funesta pyra... (Zapata, 1999, 255); el segundo: expuesto en la Capilla Real de
Granada, media 22,57 m. de altura sobre base cuadrada y 8,35 m. de lado. Biblioteca
Universitaria de Granada (Cuesta, 2010, 84).

También en Salamanca dedicaran palabras al infante, lo cual abor-
dara Cruz Rodriguez de la siguiente manera:

Padre del rey Felipe V, las honras que realizaron tanto el Cabildo
como la Universidad, tras su muerte el 14 de abril de 1711, van a tener
en comun el hecho de que se mando6 imitar lo realizado en las exequias
de Mariana de Austria. Las programadas por la institucion académica
tuvieron lugar en la capilla de San Jerénimo el viernes 26 de junio,
siendo el rector el encargado de decir la oracién fanebre (2011, 477).
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No sélo contamos con las noticas que de Espafia nos llegan de la
muerte y actos en honor al Gran Delfin, sino que, con la muerte del
Rey Luis XIV y sus correspondientes exequias, honras y timulo en la
Abadia de San Dionisio, se vive un extremo desasosiego en los territo-
rios franceses, pues las numerosas muertes vinculadas a la Casa Real,
iniciadas con la del Luis de Francia, dejan a Luis XV como heredero del
extenso linaje (Choisy, 1760, 404-405).

El timulo en honor a Luis de Francia y el pintor Fr. Muiiis

Santiago de Chile, como ciudad perteneciente al imperio espaiol,
no fue ajena a la celebracion de la muerte con honras y timulos en
honor a los monarcas espafnoles. Exceptuando las obras tratadas en
el trabajo de Isabel Cruz (1998) sobre la ritualizaciéon de la muerte y
el monumento conmemorativo erigido en Santiago el 18 de septiem-
bre de 1819 para la independencia de Chile, abordado por Fernando
Guzman (2015, 207-219), hay que constatar que en el segmento cro-
noldgico que abarca desde el proceso colonizador iniciado por Pedro
de Valdivia en el siglo XVI, hasta el nacimiento de la republica, son
muy escasas las obras de arte de factura propiamente chilena de las
cuales conozcamos el nombre del artista. En este sentido, el hallazgo
realizado en el Archivo Nacional Historico en torno a la autoria de las
pinturas que decoraban el timulo por la muerte del Delfin de Fran-
cia, nos permite asociar un nombre a una obra y abrir una nueva via
de investigacion que se centre en la produccion artistica propiamente
chilena. Por desgracia, la obra de arte que nos ocupa no ha llegado a
nuestros dias, lo que hace que las fuentes primarias consultadas sean
nuestro unico medio de informacion.

El documento en el que se detallan los gastos de la construccion,
titulado Acuerdo sobre el gasto del funeral del Senior Delfin de Fran-
cia, pertenece a las fuentes derivadas de la Junta de Real Hacienda.
La reunion®, llevada a cabo el 30 de octubre de 1713, tenia por tema

8 Segun la fuente consultada, los componentes de este grupo son: “(...) los se-
fiores Ju®. Andres de Ustaris Cau®. del orden de Santiago del Conssejo de su magestad
Governador y Capitan que de este Reino de chile y pressidente de su Real Audiencia y
los sefiores lizenciado Don Ygnacio Antonio del Castillo, Doctor Don Francisco San-
ches de Barreda y Bera, lizenciado Don Ignacio Gallegos y Lizenciado Don Julio del
Corral Calvo de la Torre del consejo de su Magestad oydores y alcaldes de corte de esta
Real Audiencia y el lizenciado Don Baltasar Joseph de Lerma y Salamanca del Con-
sejo de su Magestad y su fiscal de dicha Real Audiencia y los Capitanes Don Joseph
Ventura de Morales y Don Francisco de Madariaga Contt[ador] y thessorero ofis®. Re.
de esta ciudad y su obispado (...).” Archivo Nacional Histoérico (A.H.N.), Junta de Real
Hacienda, Santiago de Chile, 30-X-1713, vol. 10, 01/04, 16r-17v.
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el anélisis de los gastos de la ceremonia que tuvo lugar el 26 y 27 de
agosto de 1712. La cuenta de lo gastado se detalla a continuacién:

Por nuebe quintales y beynte y sinco libras de sera en dicha arque-
ta costaron a ciento y beynte pesos quintal. Por labrar la dicha cera
cinquenta y ciete pesos y sinco reales. Por beynte y sinco pesos de pavi-
lo a quatro reales a un peon que asistio a labrar dicha cera. Por reducir
los cavos de achas y belas que sobraron a marqueta costo. Quedaron de
los cabos de achas y belas reducido a marqueta sinco quintales veyn-
te y sinco pesos a nobenta y seis pesos que ymportan qual ymportan
quinientos y sinco pesos. Y rrevasados de los un mil ciento y noventa
y dos pesos y sinco reales quedan seiscientos ochenta y ciete pesos y
sinco reales gastados en la cera. Por madera carpinteros lienso y pin-
tura del tumulo armarlo y desarmarlo costo segun dio la quenta el pro-
curador qual de la ciudad seiscientos y dies y nuebe pesos tres reales.
Se pagaron al Padre Muiiis de San Francisco por las pinturas que hiso
cinquenta. Se dieron a la [mucica] cinquenta pesos. Se dieron a Padre
fray Rodrigo Berdugo por el sermon cinquenta pesos. Por manera que
importa dicho gasto mill quatrocientos cnquenta y ciete pesos como
consta por menor y se pide se de libramiento en la valanssa de dicha
cantidad Santiago y octubre de dies y seis de mill setecientos y trese
afios = Gregorio de Gaviria.

De esta cita se desprenden varios detalles a tener en cuenta. El mas
importante, la autoria de las pinturas que adornaban el timulo del
principe, mencionando al padre franciscano Munis como autor de las
mismas y que cobro cincuenta pesos por su trabajo. No solo contamos
con su identificacion, sino con el salario que percibio, lo cual nos da
cierta idea de la situacion de los artistas en la Capitania. A los musicos
que acompanaron al catafalco del difunto y que pusieron la nota musi-
cal al acto se les pago otros cincuenta pesos. A los carpinteros que se
encargaron de la construccion de bastidores, soportes, almas, pintura
y su armado y desarmado, se les dieron seiscientos diecinueve pesos y
tres reales. El sermén declamado por el sacerdote Rodrigo Berdugo le
supuso un pago de cincuenta pesos. El resto del dinero fue destinado a
la adquisicion y labrado de la cera y los hachones.

Finalmente, el senor fiscal aprobo el gasto desembolsado en el cat-
afalco construido y acuerda darle libramiento a dicha cantidad para
efectuar el pago.

Eldesarmado del timulo del Delfin de Francia para su reutilizacion,
tal como ya comentamos, supuso una disputa entre el Ayuntamiento
y el Obispo Luis Francisco Romero, el dean y el Cabildo Eclesiastico.
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La gran cantidad de actos programados y su alternancia traia consigo
numerosos inconvenientes. En el caso que nos ocupa, la ereccién del
tamulo el 26 y 277 de agosto de 1712 (viernes y sabado), coincidié con
la festividad de San Agustin (domingo), lo cual impedia el desarmado
de la maquina mortuoria con seguridad para las piezas que lo consti-
tuian y en un tiempo razonable. El problema radicaba en la celebraciéon
del dia de Santa Rosa, Patrona de las Indias, el lunes. En nombre del
Ayuntamiento, el Procurador General del reino solicitdo al Cabildo
Eclesiastico mover la festividad de la santa al domingo siguiente para
extraer intactas las partes del timulo, pero el Cabildo y el dean, con el
beneplacito del Obispo, ordenaron a los carpinteros desarmarlo, aun
padeciendo dafios irreparables (Cruz de Amenébar, 1988, 205).

En este litigio que ocupa numerosas paginas, queda patente el ca-
racter efimero de este tipo de estructuras, lo que, unido al desarmado
agresivo del que fue objeto, ha impedido su llegada a nuestros dias,
aunque por esta cita sabemos que fue una obra que supuso un costo
importante (mil cuatrocientos cincuenta y siete pesos en total) y de
gran magnitud.® Afortunadamente, su reflejo en las fuentes documen-
tales y de archivo, permiten seguir construyendo la historia del patri-
monio colonial chileno

Conclusiones

Al tratarse de obras multidimensionales que ainan valores artisti-
cos, filologicos y teologicos, pueden ser abordados por diferentes espe-
cialistas que enriquecen los estudios sobre las ceremonias y aparatos
mortuorios. En el caso que nos ocupa, las defunciones de la nobleza y
su celebracidon permiten establecer puentes entre todos los territorios
hispanos que conformaban el imperio y cuyo hermanamiento se per-
sonificaba en la figura del rey, el cual busca implementar los conceptos
de permanencia y pertenencia: permanecer en el tiempo y en el recu-
erdo de sus subditos, y que estos no contradigan su supeditacion a un
entramado social, cultural y politico encabezado por el monarca.

La estratificacion de los trabajos que giraban en torno a este tipo de
ceremonias, el sometimiento del diseno de estos entramados a concur-
so publico o la puesta en valor de una nueva tipologia de construccion
mortuoria mas austera basada en el disefio de Ardemans, son algunas
de las caracteristicas propias de los catafalcos y timulos construidos
en época borbonica.

9 Archivo Historico de la Catedral (A.H.C.), Libro de Acuerdos, Santiago de Chile,
24-1-1713, vol. 1, 192v.
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El hallazgo y analisis de la documentacién sobre el timulo en hon-
or al Delfin de Francia erigido en Santiago de Chile, resulta de una
importancia sin precedentes, ofreciendo los datos mas relevantes y
significativos. La aparicion del nombre del pintor y su salario, supone
una aportacion para el estudio del patrimonio colonial chileno y la
realizacion de obras de arte en la Capitania General durante la Edad
Moderna.

De lo expuesto se deduce la necesidad de reescribir ciertos aspectos
de la historia del arte colonial en Chile, tomando como base la revision
de archivo y fuentes primarias como metodologia fundamental. Ya sea
mediante este tipo de hallazgos, el anélisis de los testamentos o de los
libros de cuentas y fabricas parroquiales, entre otros, podremos sumar
descubrimientos que permitan armar, como si se tratara de un puzzle
y con los datos ofrecidos por las investigadoras y los investigadores
que nos han precedido, un panorama mas completo de la produccion
artistica chilena en los siglos XVI, XVII y XVIII.
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