NOTAS PARA EL ESTUDIO DE MENENDEZ PE.-
LAYO COMO CRITICO E HISTORIADOR DE LA
LITERATURA ESPANOLA O

A Manvuel Gdlvez, insigne

novelista y gran amigo

PRELIMINARES

El enunciado de este ensayo nos obliga a presentar una vision,
aunque esquemadtica, de la Critica literaria a lo largo del siglo XIX.
Esta visién panordmica nos permitird valorar justa y objetivamen-
te las aportaciones de Menéndez Pelayo al campo de los estudios
histdrico-literarios, y formular sobre su obra un juicio libre de las
estridencias partidistas y de los silencios injustos que provocd en
su tiempo. La extensa e intensa obra de D. Marcelino se ha im-
puesto y ha triunfado de unas y otros (2). Hoy, a diferencia de lo

(1) Estas notas constituyen el texto de dos conferencias que con el titulo
de La critica literaria en el siglo XIX y Aporfaciones de Menéndez Pelayo a la critica
literaria, pronuncié en la Universidad de Gviedo, los dfas 19 y 21 de abril
de 1956.

Las citas de los textos de Don Marcelino se hacen, si no se indica lo contra-
rio, por Ia Edicién Nacional de «Obras Completas».

(2) A este propésito escribe Damaso Alonso: «No soy, no puedo ser insen-
sible al movimiento universal de admiracién ante la cantidad en la obra de don
Marcelino. Lo que a mf, sin embargo, me maravilla es que en 165 grandes
sectores de su obra que he tenido que estudiar con detenimiento, asi como
en aquellos otros en que sélo he hecho calas o exploraciones parciales, jamas—



que ocurria en los dias del Maestro, la censura o el ditirambo,
no se deben generalmente a posiciones politicas o religiosas, sino
a desconocimiento y a pedanteria; ésta, en dltimo término, no es
mas que una de las multiples formas que adopta la ignorancia. No
obstante, atin hoy, alos que cifran su gloria y tranquilizan su
adormilada conciencia de investigadores, criticos o eruditos en
menospreciar al Maestro, hasta el extremo de considerarle «sim-
ple ratén de biblioteca» y «polilla de manuscritos»; y a los que,
por el contrario, sélo tienen para €l ditirambos huecos y frases de
Juegos florales, brindamos la conclusién de cualquiera de las obras
que el ilustre santanderino dejo sin terminar (3).

No vamos a entonar un ditirambo mds; no creemos que la
obra de don Marcelino sea definitiva e inmutable en todos sus
aspectos (4), pero creemos que hoy por hoy, y en muchos afos,

ni en prosa ni en verso—he encontrado una pdgina que se pudiera llamar
baladi. Es posible que si hablara yo ahora del polemista hubiera que hacer otras
salvedades, pero por lo que toca al historiador de la literatura, el muchacho de
dieciséis o diecisiete anos, que alla por 1873-1874 publica sus primeros articu-
los, comete, claro, algunas puerilidades, es, de vez en cuando, demasiado rédpi-
do para aceptar o rechazar atribuciones, etc., pero asombra ya no sélo por la
cantidad de hechos literarios que conoce, sino por la general ponderacién de
su juicio de historiador». Menéndez Pelayo, critico literario: Las palinodias de don
Marcelino, pdgs. 19-20; Edit. Gredos, Madrid, 1956.

(3) Aqui estd—sélo por citar una muestra— la Historia de las ideas esiélicas,
con todo el programa trazado por el Maestro, y que alguien ha calificado de
«montén de fichas mal hilvanadas». Tal sandez seria para provocar la mds estri-
dente carcajada si fuese frase afslada de un temperamento bilioso y malhumo-
rado, y no reflejo del ideario de un grupo que, por espacio de muchos afios, se
ha irrogado la excelsa misién de dirigir la conciencia nacional.

(4) FEl mismo lo reconocia asi: <El que suefia con dar ilimitada permanencia
a sus obras y guste de las noticias y juicios estereotipados para siempre, hard
bien en dedicarse a cualquier otro género de literatura, y no a este tan penoso,
en que cada dia trae una rectificacién o un nuevo documento....; el historiador
debe resignarse a ser un estudiante perpetuo y a proseguir la verdad donde-
quiera que pueda encontrar resquicio de ella, sin que le detenga el temor de-
pasar por inconsecuente». Advertencia preliminar a la 2.2 edic. de los Heterodoxoss

Por su parte Dimaso Alonso, seflala como rasgo temperamental de don
Marcelino, cierto gusto por las retractaciones: «En realidad no hay verdadero



— 81 —

no se podra escribir una «historia de la literatura espafola» sin
Menéndez Pelayo; (claro que puede no citarse a don Marcelino y
saquearle a mansalva) y damos al concepto «literatura espafiola»
toda la amplitud que le dic el ilustre poligrafo.

APARICION DE UNA NUEVA POETICA

En los primeros afios del siglo XIX la Poética creada por Aris-
tételes sufre uno de los embates mas serios y violentos. Si Lope
de Veega pudo fluctuar entre el conocimiento tedrico y el repudio
prictico de los «preceptos», en nombre del vulgo ignaro que pa-
gaba (5), desde el dltimo tercio del siglo XVIII, con cierta mode-
racién, y a principios del XIX abierta y declaradamente, la Precep-
tiva tradicional se bate en franca retirada. Frente a las teorias y a
las obras de Rousseau, Diderot, Sterne, Gessner, Mdin. Stiel, los
Schlegel, etc., los preceptos aristotélicos y la «Epistola ad Pisones»
horaciana se tornaron sombras inertes de algo irreal y caduco.

Se rompe con una Preceptiva y se siente la necesidad de crear
otra que la sustituya; que pueda orientar al profano interesado en
las cuestiones artisticas, para que sepa a qué atenerse, ya que no
se conforma con la opinién del critico sino que intenta polemizar
con él, exponer sus propios puntos de vista; esta Preceptiva es
exigida por los propios artistas, que aspiran a saber con qué cé-

critico —escribe—o historiador, de obra normalnente larga, que no tenga que
rectificar. Son los marmolillos (y tampoco faltan en nuestras letras) los que ni
se menean ni ceden», Op. cit. pag. 12.
(5) «Y cuando he de escribir una comedia.

encierro los preceptos con seis llaves;

saco a Terencio y Plauto de mi estudio,

para que no me den voces; que suele

dar gritos la verdad en libros mudos;

y escribo por el arte que inventaron

los que el vulgar aplauso pretendieron;

porque, como las paga el vulgo, es justo

bablarle en necio para darle gusto».

(Arte nuevo de bacer comedias en esle tiempo).



nones se examinardn sus obras y a conocer en qué principios se ba-
san esos mismos cdnones; finalmente, es exigida por el mismo criti-
co que desea ejercer su magisterio y servir de guia a sus lectores.

El cambio se produce. y filésofos e historiadores de la litera-
tura lo senalan repetidamente:

«La historia literaria se ha renovado enteramente en nuestros dias, y
salvo muy calificados precedentes, puede decirse que es una creacién del
siglo X1X. Tal como hoy la entendemos, juntando el sentido estético con
la curiosidad arqueologica, poniendo a contribucién la psicologfa y la
sociologia estd ya tan distante de sus modestos origenes, que parece una
nueva y genial invencién, una ciencia nueva que de otras muchas partici-
pay con sus despojos se enriquece» (6).

Por su parte el fildsofo historicista alemdn Guillermo Dilthey,
afirma que la Poética de Weimar se rompe por las siguientes
causas:

1.—Por la Revolucidn francesa, que informa los principios po-
liticos, sociales y literarios del Romanticismo.

2.—Por la aparicién de la novela realista de costumbres, sus-
tituyendo a la antigua novela sentimental y de tendencia amorosa.
Este tipo de novela llegard, con Zola y los naturalistas, a la fisio-
logia mds detallista.

3.—Por la anarquia dominante en todos los 6rdenes, tanto co-
mo resultado del romanticismo cuanto por las nuevas teorias
social-comunistas.

4.—Por la irrupcién de la literatura del Este, principalmente la
novela rusa, con un nuevo tipo de valoracién humana. Novela de
introspeccién.

5.—Por la influencia del teatro nérdico, en especial el de En-
rique Ibsen.

6.—Por la intervencion de la masa que se agrupa en puntos

(6) Vid. Menéndez Pelayo: «Prologo a la Historia de la Literatura Espanola
de Fitzmaurice-Kelly, en Estudios y discursos de crilica bistérica y literaria, Vol. 1.°.



céntricos, y exige que se satisfaga su necesidad de efectos arreba-

dores, de conmociones violentas (7).

Estas causas se observan primeramente en Francia, pero bien
pronto se dan en todos los pueblos europeos. Al convertirse la
novela y el teatro en portavoces de determinadas ideas sociales
y politicas, debia perderse aquel idealismo que habia imperado en
la Estética dieciochesca.

Se ha derrocado, pues, la Prceptiva tradicional. ¢Se ha creado
en sustitucién una estética normativa de la raigambre de la clasica?
Creemos que no. A partir del Romanticismo se han venido suce-
diendo los movimientos y modas literarias con tal rapidez, se han
ensayado tantos sistemas criticos, que en el juicio de la obra lite-
raria intervienen de cada dia mas los factores subjetivos.

PRINCIPALES SISTEMAS DE CRITICA LITERARIA

Tracemos en lineas generales el panorama de la Critica literaria
a lo largo del siglo XI1X. Las principales tendencias pueden concre-
tarse asi:

a) Sociolégico-histérica.

b) Histérico-comparatista.

¢) Histérico- biografica.

d) Dogmaitico moral,

e) Determinista.

f) Evolucionista.

g) Integral: Histérico-estética (8).

(7) Vid. Guillermo Dilthey: Poética: l.a imaginacién del Poeta; Las tres
épocas de la Estética moderna y su problema actual. Traduccién de Elsa
Taberning; Edit. Losada; Buenos Aires, 1945.

(8) Denominamos asi al sistema critico de Menéndez Pelayo. Don Marce-
lino fué esencialmente historiador, y «con este calificativo quedan ccmprendi-
das todas las facetas de su dedicacién cientifica: Historia de la Filosofia, Historia
de la Literatura, Historia del pensamiento; en una palabra: Historia, entendida,
claro es, como Historia de la Cultura»; Vid. Constantino Ldscaris Comneno:
Menéndez Pelayo: Su conceplo de la Historia, en Revista de Archivos, Bibliotecas v
Museos, tomo LXII, pags. 169-181; Madrid, 1956.



Fuera de nuestro marco caen valiosisimas aportaciones al cam-
po de la critica literaria, por obra de estéticos —la palabra esteta
se ha cargado de sentido peyorativo—, filésofos y criticos que,
sin construir un sistema metddico y ordenado, han enriquecido
el contenido de la Critica y facilitarian—caso de que alguien se
decidiera a estructurar y armonizar sus ideas y principios—, la
construccién de un sistema amplio, sugestivo y completo, con
vigencia a lo largo de muchos afios (9).

Veamos el contenido de los métodos anunciados. Sélo tras un
recorrido histérico podremos determinar lo que en ellos hay de

aceptable para la construccién de una teoria literaria, precisaremos
qué aproveché Menéndez Pelayo, qué innovaciones aporté, o, lo.

(9) Estas aportaciones podrian encuadrarse en las siguientes etiquetas:

1.—Estética idealista, preconizada por Croce.

2.—Estética creacional, aportada por Guillermo Dilthay. .

3,—Concepcién neo-tomista, defendida por Maritain.

4.—«Poesia pura», magia verbal, proclamada por el abate Brémond en
su famoso discurso de ingreso a la Academia de francesa, en 1925.

5.—Materialismo histérico, expuesto por Zdanof (Secretario del Comité
Central del Partido Comunisia), en 1946.

6.—Estética existencialista, enraizada en la filosofia de Heidegger, y
defendida por Sartre y Marcel,

7.—Estética de las motivaciones, aducida por Jansen Billeskov.

8.—Estética generacional, cuyos mdximos exponentes son Petersen, Pin-
der y Ortega y Gasset.

9.—Estética fenomenolégica, aludida por Moritz Geiger.

10.—Critica estilistica—probablemente la mds fecunda y difundida—,
empleada, entre otros, por Bally, Marouzeau, Dimaso Alonso,
Spitzer, etc. Estos diez sistemas o cddigos de Critica literaria apare-
cidos en el corto espacio de medio siglo, son prueba, de una parte,
del interés que existe para hallar una estética fija e inmutable, que
nos sirva para enjuiciar la obra de arte, y, de otra, y ésta es mucho
mds grave, de la insuficiencia de cada uno de ellos. Por esto de-
ciamos que en sustitucién de la Preceptiva tradicional no se ha lo-
grado crear un sistema igualmente vdlido para artistas, criticos y
publico. Cada uno de estos sistemas explica una parte muy intere-
sante de la obra llteraria, del autor y del medio en que vive éste o
se produce aquélla, pero deja preteridas otras tan importantes como
las que estudia. '
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que es lo mismo, c6mo construyé su propio sistema critico en un
momento en que, doloroso es decirlo, no habia en Espafia ninguna
escuela, ningtin programa organico, con una tradicién rota desde
muchos afios, y sélo podiamos presentar unos cuantos nombres—
Mild y Fontanals, Valera, Coll y Vehiy Amador de los - Rios —
que supieran elevarse por encima de las mezquindades politicas. y
de los compadrazgos de secta o de escuela (10).

CRITICA SOCIOLOGICO-HISTORICA: MDM. STAEL

Mdm. Stiel expone su credo estético, que viene a revolucionar
el arte de la critica en el «Discurso preliminar» que antecede a su
obra De la Literatura considerada en sus relaciones con las instituciones
socfales. He aqui sus palabras:

«Me he propuesto examinar cudl es la influencia de la Religién, de las
costumbres y de las leyes sobre la Literatura, y cudl es la- influencia de la
literatura sobre la Religidn, las costumbres y las leyes».

Para Mdm. Stéel los principios morales y politicos de un pafs

(10) Escritas estas pdginas nos llega a las manos la obra de Ddmaso Alonso,
Menéndez Pelayo, critico literario. Estimable aportacién a la bibliografia del ilustre
poligrafo santanderino, aunque el autor se fije con machacona insistencia en as-
pectos -que revisten escaso interés para el enjuiciamiento de la personalidad de
M. Pelayo, ya que por su cardcter eminentemente subjetivo caen fuera de toda
polémica. Bajo el epigrafe «Creador de la historia de nuestra literatura» (pags
102-103), escribe el profesor Alonso: «Antes de Menéndez Pelayo, Ja critica lite-
raria entre nosotros era un caos. Los mejores libros que total o parcialmente ver-
saban sobre materia literaria espafiola eran extranjeros: Bouterwek, Sismondi
Ticknor, etc. Entre nosotros hubo el esfuerzo de Amador de los Rios; (del injus-
tamente olvidado Amador de los Rios, de quien habrd que hablar, y mucho).
Pero Amador, valiente en demasia, Jo tomé también de muy lejos, y no pudo
pasar de la Edad Media. Y cudnto error en que incurrié estaba ya disipado
en la época de Menéndez Pelayoj No habia historia de la literatura; y de un
golpe, generosamente, gallardamente, genialmente, con erudicién asombrosa,
aunque con las mermas y menoscabos, indentaciones que una labor ciclépea ha
de tener si va sobre hombros humanos, Menéndez Pelayo creé, sencillamente
creb, entre nosotros, la historia de nuestra literatura; pobl6 un espacio inmenso
de la cultura espaiiola, antes casi desierto. Y nos dejé en su obra un.tesoro que
ni aun podemos inventariar y un modelo intocable y perenne»,
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plasman el espiritu de su literatura; por tanto, la obra literaria de-
be ser juzgada conociendo los factores morales, politicos y cos-
tumbristas que han intervenido en su creacién. Principio valioso y
fecundo, ya que si nuestros neocldsicos hubiesen vislumbrado lo
que de «nacional», lo que de la vida y costumbres del XVII habia
en el teatro de Lope y sus seguidores, lo que de sentimiento reli-
gioso y de espiritu mondrquico bullia en el alma de los contempo-
raneos de Felipe Ill y Felipe IV, no habrian despreciado con tanta
miopia las. «Crénicas y leyendas de historia patria» ni los «Autos
sacramentales»,

No es este lugar a propdsito para mermar méritos a Mdm.
Stiel, argiiyendo que lo fundamental de su doctrina habia sido
proclamado muchos siglos antes por el autor del famoso Didlogo
de los oradores, aunque con ello satisfaciéramos nuestro orgullo na-
cional, caso de ser obra de Quintiliano —como cree Menéndez Pe-
layo ~y no de Ticito. Lo cierto es que nadie se acordaba de que
tal idea estuviera en este precioso opusculo Jatino hasta que Ger-
maine Necker la puso en circulacién; lo cual no quiere decir, ni
mucho menos, que la tomase del mencionado didlogo.

CRITICA HISTORICO-COMPARA-
TISTA: VILLEMAIN, (1790 - 1867)

Siguiendo en parte a Mdm. Stiel, Villemain crea la «literatura
comparada». Lo nacional se universaliza. Su teoria se reduce a los
principios siguientes: Los pueblos no viven aislados; de la misma
manera que hay entre ellos relaciones materiales de comercio, las
hay también espirituales; las ideas politicas y sociales rompen el
dique impuesto por las fronteras geogrificas. En resumen, para
conocer la literatura de un pais y de una época, es preciso cono-
cer lo que acontece en la misma época en las literaturas vecinas.
El campo de visién de Mdm. Stéel se ha ampliado considerable-
mente, ya que segiin Villemain, para conocer y enjuiciar la litera-
tura del pais 4, no basta con conocer sus instituciones politicas,
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religiosas y sociales; es preciso también conocer la literatura de
los paises B, C 'y D, sus vecinos (11).

¢Qué juicio merece a Menéndez Pelayo la critica de Villemain?
He aqui sus palabras:

«Dos son los principales méritos que en la critica de Villemain pueden
sefialarse, y dos también las principales innovaciones que €l trajo a la en-
sefanza literaria. IntroduJo en ella el calor y la oratoria; introdujo tam-
bién el elemento histérico y anecdético, el que pudiéramos llamar ele-
mento pintoresco... Mds que juzgar las obras las reconstruye imaginativa-
mente. El titulo de Cuadros que dié a sus lecciones, las caracteriza de mo-
do admirable. Son cuadros mds bien que juicios. Tienen su valor artistico
propio independiente de las obras juzgadas; viven y se sostienen por si
mismos y pueden agradar al mismo que no conozca los autores mds que
por las descripciones de Villemain» (12). "

CRITICA HISTORICO-BIBLIOGRAFICA.
SAINTE BEUVE (1804-1869)  :-: :-:

En pocas palabras ha puesto de manifiesto Menéndez Pelayo
los rasgos distintivos de la critica de Villemain y de Sainte-Beuve.
(13) Al desarrollar la critica a base de la biografia del escritor,
Sainte-Beuve la ha provisto de unos métodos tan amplios que aun
hoy, después de cien afos, se puede decir que estin en pleno vi-
gor. , A

A qué se ha debido su éxito cuando critico tan ecudnime e

(11) De la fecundidad de este método puede darnos idea—siempre que se
aplique con talento—una obra tan valiosa como €l ofotio de la Edad Media, de
Huizinga. .

(12 Historia de las idas esteticas en Espana, Vol V. pdgs. 349-350.

(13) «Cualquier Lunes de Sainte-Beuve nos ensefa mds sobre el alma de tal
o cual personaje que toda la retérica de Villemain; pero Sainte-Bauve tenia el
instinto irresistible de la curiosidad psicolégica, que es un instinto cientifico,
un instinto de naturalista, al paso que Villemain tiene el instinto puramente ar-
tistico y oratorio de brillar aun a costa de los mismos autores que examina»,
Jdeas estéticas, Vol. V,
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independiente como D. Marcelino no duda en llamarse discipulo
suyo (14). Para Brunetiére y para Lanson a cierto espiritu morbo-
s0, harto desarrollado en muchas personas, especialmente las adul-
tas. El primero atribuye el éxito de Sainte-Beuve a la habilidad con
que nos cuenta «esas intimidades con las cuales la humana malig-
nidad se deleita»; por su parte Lanson no tiene reparo en escribir
que en el autor de los Lunes se observa «un cierto gusto por la
chismografia y las investigaciones escabrosas, en las que se adivina
que so pretexto de exactitud histdrica, se satisface una inaplaca-
da imaginacién de viejo libertino» (15).

Creemos que un sistema critico no puede ser durable si se fun-
da exclusivamente en la chismografia y en la morbosidad, y lo
cierto es que la mayoria de los principios de Sainte-Beuve siguen
en pie. ¢A qué se debe? Tanto ala indole del método cuanto a las
dotes personales del creador, que se apasiona e identifica con los
personajes que estudia. El método incipiente que pergefia a los 25
afios de edad al decirnos «es preciso escudriftar la vida de los es-
critores, seguirlos en su intimidad, en sus costumbres domésticas,
.en sus hibitos cotidianos, en su existencia real», se amplia con es-
.ta maravillosa sintesis poética:

«L.o que harfa el estatuario si pudiera, debe hacerlo a mayor abunda-
miento, el critico biogrdfico, que tiene a su disposicién toda la vida y to-
dos los instantes de su autor; debe realizar con su andlisis sagaz y pene-
trante, lo que el artista figuraria divinamente bajo forma de simbolo. Una

(14) «Sainte-Bauve, sobre todo, el gran maestro de esa critica, no igualado
ni excedido por ninguno de los posteriores, ha sido consultado por mi a cada
paso en sus innumerables voldmenes. A ellos debo una buena parte de mi edu-
cacién literaria, y me complazco en reconocer aqui la deuda que con él tene-
mos todos los que poco o mucho hemos trabajado sobre literatura francesa».
Jdeas estéticas, Vol. V. «Advertencia» al frente de £t Romanticismo en Francia.

(15) No queremos tomar partido, pero se nos antoja que aqui Lanson ha
caido en lo mismo que censura, y que ha enjuiciado a Sainte-Beuve teniendo en
cuenta solamente su novela Voluptuosidad y las inflamadas cartas amorosas, que
entre 1834 y 1837 dirigié a la Sra. de Hugo. Sainte-Beuve contaba por entonces
treinta afios, y Lanson olvida que su obra critica es posterior a este devaneo.
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vez en pie la estatua, una vez descubierto y expresado el tipo, no queda-
rd sino reproducirlo con todas sus modificaciones sucesivas de la vida del
poeta, como una serie de bajorrelieves. No s€ si toda esta teoria, en parte
poética y en parte critica, serd bastante clara; perola creo muy verdade-
ra, y en tanto que los bidgrafos de los grandes poetas no la tengan pre-
senten al escribir, podradn hacer libros ttiles, exactos, estimables sin duda,
pero no harin obras de alta critica ni de arte; reunirdn anécdotas, de-
terminardn fechas, expondrin querellas literarias; al lector le tocard sacar
de todo ello el sentido y animar la obra. Los biégrafos serdn cronistas, no
estatuarios; llevardn los registros del templo, pero no serdn sacerdotes
del dios» (16).

Los puntos fundamentales que segin Sainte-Beuve debe tratar
el historiador de la Literatura en el estudio de los escritores son:

1. Pais natal.—Cada pais tiene sus tradiciones, sus costum-
bres, su idiosincrasia. No es desconocida para nadie la influencia
de las condiciones fisicas y climatéricas de una regién en sus es-
critores: piénsese en el «montafiismo de Pereda»; todos hemos
hablado del «estilo levantino de Gabriel Miré»; un especial
estilo literario se ha vinculado a la ciudad de Cérdoba; todos los
manuales de Literatura nos hablan, a propdsito de las escuelas li-
ricas del XVIy XVII, de la severidad y sobriedad salmantina, y de
la ampulosidad, brillantez y colorido seviliano.

2. Infancia.—Primeros estudios, ambiente familiar, cardcter y
naturaleza de los progenitores, compaifiias y amistades de la ado-
lescencia, etc. (17).

3. &ducacién. —Sainte-Beuve concede gran importancia a las re-
uniones y cendculos literarios y artisticos, hasta el extremo de que
«ninguno de los talentos que han descansado y vivido en uno de
estos grupos, ha pasado por él impunemente» (18). En demostra-

(16) Vid. Jeatro cldsico francés: Racine, Corneille, Moliére. -

(17) La tesis fundamental de dofia Blanca de los Rios en su interpretacidn
de la psicologia y de la obra de Tirso, descansa sobre e] complejo de bastardia
del autor de La prudencia en la mujer,

(18) Sobre este punto seria intereseante sefialar la uniformidad de gustos
literarios en €épocas en que abundan las tertulias, parnasillos, academias y fondas.



cién de la vigencia de este principio, baste decir que es uno de los
bésicos de la actual teoria de las Generaciones.

4. Condiciones morales. —Formacidn religiosa, politica y social
del escritor. La sabiduria popular ha expresado la idea de Sainte-
Beuve al decir «de lo que habla la boca rebosa el corazén». Si al-
guna vez la obra no refleja el espiritu del autor, su ideologia, po-
demos pensar—con grandes probabilidades de acierto - en la tira-
nia de la moda o en cierto snobismo, cuando no en un afan publici-
tario o mercantilista (19).

5. Reaccion frente al problema amoroso.—Aparentemente carece
de interés, pero modernos estudios sobre Larra, Dostoyewsky,
Beaudelaire, Tolstoy, etc., son suficientes para no despreciar este
principio de la estética de Sainte-Beuve. En estos casos el critico
deberd deslindar lo que pueda haber de sentido y verdadero en la
expresion de estos afectos, de lo que sea concesién al ambiente o
moda. Sin ulterior andlisis siempre podrd extraer mds elementos
de juicio de un miségino o feminista actual, que de cualquiera de
los escritores que desde los tltimos anos del siglo XIV hasta prin-
cipios del XVI, escribieron—siguiendo el ejemplo iniciado por Boc-
caccio—en alabanza o vituperio de las mujeres.

6. Posicion econdmica. — Alguna vez llega a determinar el género
literario a seguir - podria hablarse de géneros productivos y géne-
ros improductivos—.También en este punto debe tener en cuen-
ta el critico el factor moda: la novela histdrica fué una obsesidn
de los romadnticos, y casi todos le pagaron su contribucién: liri-
cos. como Espronceda y Pastor Diaz; criticos, como Larra; dra-

(19) Siempre serd dificil estudiar y comprender a nuestros erasmistas, Ca-
rranza, Juan y Alfonso de Valdés, Damian de Goes, Gil Vicente, etc., 0 a los
racionalistas del siglo XVIII, si prescindimos de su ideario religioso; que la po-
sicién cocial de un escritor influye en su obra es tan obvio que no hay porque
insistir: Recuérdese el nacimiento de la literatura burguesa medieval, como con-
traste y oposicion a los ideales religioso y caballeresco, representados por el
feudalismo y la lglesia" A esta tesis responden la obra de Guyau, &I arle desde el
punto de vista socioldgico, y las mds recientes Arte y sociedad y £l Romanticismo social,
de Roger Bastide y Roger Picard respectivamente.
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maturgos, como Eguilaz; oradores y politicos, como Castelar y
Canovas del Castillo; eruditos, como Hartzenbusch y Estébanez
Calderén, etc. Lo mismo podriamos decir de la novela pastoril del
siglo XVI: baste recordar los nombres de Cervantes y Lope de
Vega.

7. Caracteres fisicos.—El estado de salud del artista influye en
su caracter y, hasta cierto punto, en la eleccién de los temas. No
debemos olvidar tampoco los defectos corporales (20). Prescin-
diendo de las teorias que estudian el genio como incurso en la
Patologia o Neurologia, se ha hablado con mayor o menor funda-
mento, de una «literatura de tuberculosos». Si el arte es como
quiso Zola, «la realidad vista a través de un temperamento», el
concepto que de esta realidad tenga el hombre sano sera distinto
del que tenga el enfermo.

Otros puntos que analiza Sainte-Beuve: sentimiento de la na-
turaleza, pasién, vicio o virtud dominante, edad y estado civil del
artista, etc., son, a nuestro juicio, menos importantes. Tras este
analisis minucioso de la personalidad del artista se tendra el camino
desbrozado para enjuiciar su obra (21).

(20) Vid. Max Scheller: &l resenlimiento en la moral; Revista de Occidente. En
la naturaleza enfermiza de Leopardi habria que buscar la razén fundamental de
su trdgico pesimismo, y en la tendencia moralizante de Juan Ruiz de Alarcén,
blanco de las sdtiras de sus contemporaneos, que pone siempre las condiciones
morales por encima de las fisicas, su complejo de corcovado. '

(21) Nos hemos detenido en la exposicién del sistema critico de Saint-Beu-
ve por el profundo y permanente influjo que ha ejercido; de €l derivan muchos
puntos de la estética determinista de Taine, aunque se crean geniales intuicio-
nes de éste.
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CRITICA DOGMATICO-MORAL DE NISARD (1806-1886)
Y SAINT-MARC GIRARDIN (1801-1873) :-: :-: :-:

En el panorama de la critica de la primera mitad del siglo XIX,
la estética de Nisard y de Girardin representa, en muchos aspec-
tos, un retroceso al criterio dogmaético y moralista imperantes en
el XVIII; esto no obstante, como no en vano pesa sobre ellos el
movimiento romdntico, cuyos triunfos en todos los campos pre-
sencian, su concepcién moralista de la critica se ha ampliado. Gi-
rardin calibra la obra literaria por su valor moral, religioso patrié-
tico y social. Como se dirige a la juventud, cree un deber inspi-
pirarle los sentimientos mds nobles y elevados, y concede gran
importancia a la evolucién ideolégica de los géneros literarios;
credo que puede considerarse el punto de partida de la estética
de Brunetiére y que influye en la critica juvenil de Menéndez
Pelayo.

El dogmatismo moderado de Girardin se hace antipdtico, por
su intransigencia, en Nisard, segin el cual, cada pais tiene su JTdeal
artistico. La critica se ejerce con sujecién a este ideal, pero sepa-
rindose de la estética cldsica, que juzga de acuerdo con unos prin-

cipios, Nisard, mas subjetivista, se forja el Jdeal.

CRITICA DETERMINISTA: HIPO-
LITO TAINE (1828-1893) D

Aunque Taine se proclame discipulo de Sainte-Beuve y afirme
estar de acuerdo con él «en el fondo y en lo principal», su estética
empieza en el punto en que concluye la de su maestro. Por esto
insiste tantas veces Menéndez Pelayo en sefialar las funestas con-
secuencias del método de Taine, cuando «se le saca de quicio», y
se «pretende anular la personalidad de un escritor hasta conver-



tirle en eco reflejo y espejo de una civilizacién» (22). Para Taine la
obra artistica se explica por el medio ambiente en que se produce:

«De la misma manera que la temperatura fisica, con sus variaciones de-
termina la aparicién de esta o aquella especie de planta, existe una tem-
peratura moral, que con sus variaciones determina la aparicién de esta o
aquella especie de arte. Del mismo modo que se estudia la temperatura
fisica para comprender la aparicién de una especie de plantas, ya sea maiz,
avena o abeto, se ha estudiar la temperatura moral para comprender las
causas de la aparicién de cualquier especie de arte: la escultura pagana o
la pintura realista, la arquitectura gética o la literatura cldsica, la musica
voluptuosa o la poesia idealista. Las producciones del espiritu humano,

(22) Aunque el repudio del sistema de Taine es casi constante en don
Marcelino, conforme amplia el campo de sus investigaciones va asimilando al-
gunos principios. En un articulo publicado en abril de 1894, en «La Espana
Moderna», escribe: «Si no sabemos a ciencia cierta que tal o cual pieza sea de
Tirso, ¢cémo vamos a deducir de ella los caracteaes del ingenio del poeta?. Si
no conocemos ni aproximadamente siquiera la cronologia de sus obras, ¢cé6mo
vamos a estudiar el desarrollo de su arte? Si nos faltan datos positivos acerca
de su vida, ¢cémo podremos establecer la concordancia entre su persona y sus
obras?. ¢Quién ha de tachar de vana y pueril esta curiosidad, hoy que al critico
se le pide, no ya sélo psicologia cldsica, como en tiempo de Sainte-Beuve, sino
fisiologia y su tanto de patologia en caso necesario?. Cualquiera que sea el
valor de tales pretensiones, es cosa de sentido comun que para llegar a las inti-
midades de una obra de arte, mucho mds si ha sido producida en época relati-
vamente lejana de la nuestra, no puede ser indiferente el conocimiento de la
vida de su autor y del medio social en que se desenvolvié». Dieciséis afios
antes (1878), en el Programa que present6 al opositar a la Cdtedra de la Cen-
tral, escribia: «No es ya licito convertir la historia de Ia literatura en un descar-
nado indice de autores y de libros, juzgados sélo en su parte externa y formal,
ni proceder caprichosa y arbitrariamente en el orden y disposicién de las mate-
rias. No es acertado considerar al autor fuera de su época, pero atn es mds
danoso anular su personalidad y convertirle en eco, espejo o reflego de una civili-
zacién. El juicio—sentimiento de lo bello y la apreciacidn histérica deben ca-
minar unidos.... El desarrollo de los estudivs histéricos ha hecho notar infinitas
relaciones entre el arte v las demds actividades humanas, que naturalmente se
completan y explican. De aqui la necesidad del criterio histérico al Jado del
estético. Segtn el periodo que se estudie debe predominar el uno o el otro. Las
producciones de la Edad Media, v. gr. suelen tener mds interés arqueolégico e
histérico que propiamente estético»,
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como las de la naturaleza, no se explican si no es por el medio donde se
producen» (23).

Esta idea —que anula por completo el espiritu del artista—se
hace mds intransigente y si cabe mds falsa:

«En todo caso, sencillo o complicado, el medio, es decir, el estado ge-
neral del espiritu y las costumbres, determina el cardcter de las obras de
arte, no admitiendo mads que aquellas que estdn conformes con él, y eli-
minando las otras por una serie de obstdculos interpuestos y de ataques

renovados en cada momento de su desarrollo» (24).
®

El método de Taine, si se aplica con moderacién y cautela,
resulta uno de los mas fecundos de la historia de la critica; pero
dado el enfoque que le dié es may dificil no llevarlo hasta las
altimas consecuencias. Contra tal peligro se alzé repetidas veces
Menéndez Pelayo, poniendo de manifiesto el extravio en que in-
curria el critico que tratara de aplicarlo sin discernimiento a mu-
chos de nuestros escritores (25).

Taine admite un determinismo ciego y trata de comprobarlo
con numerosos ejemplos; pero frente a éstos se pueden presentar
otros muchos, que han de hacer vacilar al critico determinista (26).

(23) Vid. Taine, Filosofia del arte, Leccién primera.

(24) Taine, Op. cit. Olvida Taine que todas las innovaciones artisticas ge-
niales se oponen al espiritu de Ja época en que se producen. Precisamente el
genio se impone por encima de modas y estéticas, y su obra es revolucionaria:
se adelanta al espiritu del momento en que vive.

(25) «Si hay ingenio alguno que patentamente y con el ejemplo demuestre
lo falso de la teoria de los medios cuando se la extrema y saca de quicio, es, sin
duda, Martinez de la Rosa. Hijo era de Granada, y amantisimo de ella, y con
todo, fuera necedad buscar en sus obras el mds leve reflejo de las cualidades
que hemos dado en tener por caracteristicas de la fantasia meridional y de la
poesia andaluza». Estudios y discursos de critica bistérica y lileraria; «Martinez de la
Rosa», Vol. V.

(26) Tomemos dos ejemplos de nuestra propia literatura: Séneca, Lucano,
Mena, Géngora, el duque de Rivas, forman una cadena, a través de dieciocho
siglos, que acusa en los poetas cordobeses determinadas caracteristicas de bri-
llantez, ampulosidad y retorcimiento metafdrico y sintdctico; estgs caracteres



— 95 —

CRITICA EVOLUCIONISTA: BRUNETIERE (1849-1907)

Influido por los adelantos de las ciencias positivas, Brunetiére
sienta la tesis bioldgica de los géneros literarios. Los considera
como organismos vivos y por tanto, sujetcs a las vicisitudes de
éstos: nacen, crecen, se desarrollan y mueren, siguiendo todos los
avatares de la lucha por la existencia. Con este principio evolu-
cionista examina las causas de la estabilidad e inestabilidad de
los géneros literarios: Cuando ya no responden al fin que les ha
dado origen, desaparecen. Pero, ¢Cabe hablar de desaparicion, de
muerte, o, mds bien, de transformacidn, de evolucion? El plantea-
miento de este interrogante - clara influencia de las teorias darwi-
nistas sobre las especies - da paso al Brunetiére polemista, a la vez
que hace que su sistema critico presente cierta aparente contra-
diccion, al consagrarse a la defensa de los principios catdlicos. La
lucha por la vida explica — en la Estética de Brunetiére —la evolu-
cién de los géneros literarios. Nacen mds productos de los que
puede digerir la reptblica de lectores; de aqui que unos triunfen,
otros se transformen y unos terceros desaparezcan.

El estudio de la Literatura por géneros no era nuevo cuando
lo preconizé Bruneti¢re; ya Moratin habia estudiado los origenes
y evolucidn de nuestro teatro; pero es el critico francés quien lo

se pueden ampliar ficilmente a todas las escuelas andaluzas: sevillana, rondena,
granadino—antequerana. ctc. Pero ¢y la sobriedad de Rioja?, ¢y la «Epistola
moral, a Fabio»?. Otro ejemplo, avalado por el juicio de Menéndez Pelayo es
aun mds elocuente: Dos navarros, ambos religiosos, rigurosamente coetdneos,
publican cast simultdneamente sendos libros de literatura devota; son Fray
Diego de Estella y Fray Pedro Maldn de Chaide, pero tan distintos, no obstante
ser ambos de la misma tierra y vivir en la misma época y en andlogo ambicnte,
que del uno-—de Estella —se ha dicho que «es mas seco que el esparto y mds
duro que los pedernales», v del otro, y a propésito de su obra, Tratadoe de la con-
aension de la Magdalena, ha escrito Menéndez Pelayo, que «es el libro mds arreado,
ameno y compuesto de nuestra literatura, hecho para regalo de los oidosy
halago de los ojos». Estas diferencias que dificilmente podria explicarnos Taine,
s¢ hacen didfanas al aplicar el método de Sainte-Beuve: en el agustino Malén
de Chaide pesa la tradicion neo-platénica y la vehemencia del fundador.



sistematiza, y puede gloriarse de que lo practicara Menéndez Pe-
layo, en Origenes de la novela y Antologia de poetas liricos castellanos.

Pero Brunetiére, a pesar de sefalar la importancia de los géne-
ros literarios, pone en el centro de su sistema la individualidad del
artista, y en este punto su critica es diametralmente opuesta a la de
Taine y se acerca a la de Sainte-Beuve. Sin caer en las exageracio-
nes de Carlyle, que proclama el culto de los héroes, escribe: «bas-
ta a veces un sélo hombre para desviar el curso de las cosas»;
tesis que halla plena confirmacién en el campo literario: el teatro
espafol del Siglo Owo, la novela moderna y el teatro inglés, nacen
del impulso genial de tres hombres, Lope de Vega, Cervantes y
Shakespeare.

Tal vez su aportacidon mas notoria se refiere a las condiciones
que exige a la critica.

«Tres cosas se han hecho necesarias en critica, sentimiento literario
erudicién historica y filosoffa. Se tiende desgraciadamente a separarlas,
También es cierto que la vivacidad del sentimiento literario se embota
en la penosa tarea de la investigacién erudita y por otra parte, la exacti-
tud minuciosa de la investigacién erudita es la enemiga natural de las
generalizaciones de la filosofia... Se aproximan los tiempos en que serd
necesario poner orden entre esa multitud de trabajos sin lazos de unién,
asi como evaluar los servicios que la erudicién haya prestado verdadera-
mente a la historia de la literatura. Sin duda alguna, para tal tarea, no
sera inttil un poco de filosofia (27).

Este texto corresponde al afio 1882; me interesa destacar la
fecha, porque en este momento hace unos cuatro afios que don
Marcelino ha obtenido la catedra de la Universidad Central, y en
el Programa que presenta para la Oposicién, defiende principios
similares. :

Como sintesis de la critica de Brunetiére sefialemos tres ideas
fundamentales:

1.—La obra literaria vale ante todo, por su fondo, por las
ideas que aporta.

(27) Articulo, Descartes y la Literatura cldsica. Col. Austral, n.® 783,
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2.—FEl arte debe trabajar por una idealidad moral, y no puede
admitirse, por consiguiente, la tesis del «arte por el arte».
3.—Las costumbres tienen poderoso influjo sobre ideas (28).

LA CRITICA LITERARIA ESPANOLA EN EL SIGLO XIX

Antes de entrar en el analisis de la critica de Menéndez Pela-
yo, dediquemos unas palabras a la critica espafiola. Después del
neoclasicismo no puede hablarse entre nosotros de escuelas. Unos
nombres mas o menos valiosos y representativos, sin que ninguno
llegue a estructurar un método. Por esto es mds notable la inmen-
sa aportacién de Menéndez Pelayo; mds inmensa y también mds
inexplicable, porque todo tuvo que crearse de la nada.

El critico oficial del Romanticismo es Larra; pero a «Figaro» le
falta mucha cultura para construir un sistema. Nada aporta mds
que cierta agilidad estilfstica. Ecléctico, no sabe desprenderse de
su lastre neoclasico y nunca entra de lleno tampoco en la estética
romdntica (29).

La investigacién erudita y la critica literaria sélo cuenta entre
nosotros con dos nombres de relieve, y ambos intimamente liga-
dos a don Marcelino: el de su maestro Mild y Fontanals, y el de

(28) Esto, unido a su concepcién del arte moralizador, le lleva a enjuiciar
severamente las costumbres y a declamar contra Ja inmoralidad del siglo XVIII
francés—sus abates galantes y sus cursis librepensadoras—mds de lo que en una
obra de critica literaria aconseja la prudencia.

(29) Su articuls «Literatura» es buen exponente de lo que decimos; no pue-
de caerse en el espejismo de sobrevalorar el prélogo de Macias, ya que se trata,
no de un credo estético, sino del grito de la propia pasién adultera del autor.
En critica Larra no pasa de repetir algunas ideas—muy pocas—de Mdm. Stiel.
Otros criticos del Romanticismo: Durdn, el Conde de Campo-Alange, Hartzen-
busch, etc., aplican en sus criticas las ideas dominantes en la época. Una buena
exposicién de la critica espafiola—con abundante bibliografia—en la primera
mitad del siglo X1X, puede verse en Alfonso Par, Shakespeare en la literatura espa-
riola, 2 vols, Barcelona, Biblioteca Balmes, 1935,
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su predecesor en la catedra de la Central, José Amador de los
Rios (30).

La aportacién mds seria a los estudios literarios con anteriori-
dad a Menéndez Pelayo es, sin duda, la Biblioteca de Autores Es-
pafioles, creada en 1840 por dos catalanes: Buenaventura Carlos
Aribau y Manuel Ribadeneyra (31). A partir de la Revolucién sep-
tembrina de 1868 se produce un cambio en las tendencias de la
critica; si antes se ejercia sobre lo consagrado, se hacia critica his-
térica y, por tanto, no excitaba pasiones y violencias, ahora se
ejerce sobre lo cotidiano:

(30) En la Semblanza—rebosante de amor y veneracién—que hizo en 1908 de
su maestro, Mild, t.as sefialar los estudios del ilustre cataldn y su aportacién a la
critica literaria, escribe: «La implantacién en Espaina de los modernos métodos
de investigacién critica, a Mild se debe principalmente, y aunque apenas hiciese
excursiones fuera del campo de la historia literaria, y en él se concretase a cierta
época y a ciertos géneros, su ejemplo pudo y debié ser trascendental a otras ra-
mas de estudios. y no sdlo en los cultivadores de la tradicién poética, sino has-
ta en los de la historia juridica estampé su huella... Y toda gratitud es poca para
los hombres como Mild, que prepararon con esfuerzo casi solitario esta obra de
madurez intelectual, contrastando con su asidua labor pedagdgica y con Ja per-
suasiva moderacién de su estilo, el influjo enervante de la retdrica estéril y de la
erudicién inexacta y confusa, que tan sueltas andaban por aqucllos tiempos, y
tanto nos cuesta hoy mismo reducir a disciplina en el espiritu propio y en los
ajenos». Estudios y discursos de critica bistorica y literaria, Vol. V, pags. 133-176.

(31) Aribau se retiré del concurso a partir de la pub'icacién del 5.° tomo.
La serie de 71 volumenes de que consta, aparecié entre 1846 y 1880. No hemos
.de'encarecersu interés, cuando hoy, después de un siglo y pese a los adelantos
-que han experimentado los estudios literarios, se consulta aun con provecho. Si,
debemos lamentar, no obstante, que reimprimiéndose en la actualidad, no se
hayan completado con nuevos prélogos mds de acuerdo con el estado actual de
la critica y Ja investigacién. La Biblioteca Ribadeneyra, que al decir del P. Blan-

.co Garcia constituye «el monumento mds grandioso levantado en este siglo a las

letras castellanas, y el mds completo resumen de su historia», cuenta entre sus
prologuistas documentados criticos al lado de verdaderos pigmeos o diletantes;
por eso méritos y defectos, aciertos y errores se mezclan constantementes. Los
nombres de Har{zenbusch, Aureliano y Luis Ferndndez Guerra, el marqués de
Valmar, Pascual Gayangos, Fustaquio Ferndndez Navarrete, Gonzdlez Pedroso,
etc., son suficientes para dignificar la Biblioteca.



«A las rudas faenas de la erudicién y las investigaciones bibliograficas,
ala busca de lo peregrino en el campo de nuestra antigua literatura, su-
cedi6 en la critica literaria, a partir del cataclismo de la revolucién sep-
tembrina, un cambio radical que simultdineamente provocan el afin deci-
dido por lo contempordneo, e! afrancesamiento con visos de epidemia, y
el choque de doctrinas e ideales contrapuestos, en que no entran sélo los
intereses del arte, sido tambien los de la religién y la politica... Cuando
estaba en su apogeo la gloria de Ayala y Tamayo, de Ferndn Caballero,
Selgas y Trueba, el piblico se reducia a admitirles y a agotar las edicio-
nes de sus obras; pero la critica apenas las analizaba sino superficialmente
y por compromiso. En cambio, esos mismos autores han sido después es-
tudiados 'y discutidos, y los mds modernos, como Echegaray, Pereda y
Galdds, excitan, al producir algo nuevo, tempestades periodisticas en las
que tal vez sobrenada algdn juicio que confirmard la posteridad» (32).

(32) Vid. P. Francisco Blanco Garcia: La Literatura espasiola en el siglo XIX,
Vol 11, pdgs. 596-597. -

Sélo unos ejemplos ilustrativos de este tipo de critica, elegidos entre mil:
«.Quién me dice a mi que alld, en el siglo no sé cudntos, cuando los viajeros-de
Australia de que nos habla Maculay, se paren frente las ruinas de San Pablo de
Londres, no ha de haber una acalorada discusién entre los sabios acerca de sila
Orden de San Agustin pudo en época alguna. por decadente que fuera, admitir
en su seno tan disparatados poetas como el P. Muifios y tan injustos, envidiosos
y vengativos historiadores como el P. Blanco?. Y descubiertos mis Paliques se ve-
rd que si; que vive Dios que pudo ser»; Clarin. Prélogo de Paliques, Madrid,
1894; y en el Palique titulado «Entre faldas». escribe: «Esos agustinitos o capu-
chinos de bronce del Escorial —hablo de la seccién de Letras, pues de los demds
nada tengo que decir—estdn locos de remate y no se resignan a pasar por lo que
son, literatos cursis y sin gusto, gente ridicula, en cuanto a poetas y criticos; sea
lo que quiera de todo el dogma, de toda la moral y de toda la disciplina... El
P. Muifios, ese lirico de Soria, y el P. Blanco, ese Aristarco de Pilofia, echan espu-
marajos de santa célera mistico-poético-critica, y han soltado contra mf la jau-
ria de legos de presa que tienen a sus érdenes por esos pericdicuchos neos que
alimenta Pidal ¢on destinos y otras hierbas».

Claro que el P. Blanco no se queda atrds en sus ataques a Clarin. Después
de atribuir la bilis del autor de £a Regenia a «reblandecimiento cerebral», cierra
la pagina mds lamentable de su Historia de la Lileratura espariola en el siglo X1X, con
estas palabras; «Lo peor es que el autor de Su dnico hijo tiene formada una es-
cuela de orates que cobran su tanto cuarnito en las oficinas de ciertos periédicos
por hablar mal de aquello que no esta a la altura de su incivil caletre, y por vo-
ciferar como endemoniados en lenguaje mixto de barricada y mancebia», y no
¢s menos amable el pirrafo que antecede al que acabamos de transcribir: «Hace
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A este tipo de critica violenta, apasionada, corresponden los
Heterodoxos y la polémica de La Ciencia Espariola (33). Menéndez
Pelayo polemiza contra los krausistas y contra la misma polémica
destructiva y cicatera. Por esto, aunque la mayorfa de sus dardos
se dirigen contra aquéllos, no salen bien parados los polemistas

bastante tiempo que estd agotado hasta el ingenio de mala ley con que alucina-
ba a sus devotos, y cada vez se va desprestigiando mds entre ellos, sobre todo
“desde la inolvidable polémica con Federico Balart. Sin duda se han recrudecido
en Clarin habituales dolencias hepdticas, o bien comienza a ser victima de un la-
mentable reblandecimiento cerebral»; (La Literatura Espatiola en el siglo XIX, Volu-
men 1. pdgs. 617-611). :
¢Es esto critica? Y siasi se combatian dos notables escritores, que no harian
estos gozquecillos dvidos de escalar por el camine del escindalo y de la desver-
giienza un puesto que jamds obtendrian por el saber y la ecuanimidad. Perdd-
neseme lo largo de las citas que son, si no justificativas—porque el insulto y la
mala fe nunca pueden justificarse entre personas educadas y bien nacidas—si
“comprensivas, de la violencia de don Marcelino en su polémica contra los krau-
-sistas. ..

(33) Analizando serenamente esta polémina, creemos que en su tiempo—
-mds-explicable por la efervescencia de los animos de los contendientes, que no
-siempre supieron guardar las mds elementales normas de cortesia—y hoy con
mucha menos razén, se carecié de perspectiva histérica por parte de los krau-
_sistas. Con s6lo recordar a Forner habrian sido tan cautos en sus afirmaciones
que no habrian dado lugar a que Menéndez Pelayo saltara a la palestra. Poco
menos de cien afios hacfa que Juan Pablo Forner, otro genial polemista, y uno
.de los espiritus mds agudos e inteligentes, aunque también mds violentos y
-tozudos que ha tenido Espafia, arremetia contra el abate Masson, y por encargo
oficial del ministro Floridablanca publicaba su Oracién apologética por la Espafia y
su mérilo literario, la mejor defensa de nuestra cultura. Entonces el ataque venia
del extranjero, y se proclamé a Forner—con la oposicion de algunos enemigos
personales —espiritu preclaro y dechado de patriotismo. Ahora el ataque venia
de los propios espafioles; salta a la palestra Menéndez Pelayo, con mayor bagaje
cultural y no menor vehemencia, y los juicios que se lanzan —poco serenos y
objetivos—son prueba paladina de la persistencia de la divisién de la intelec-
tualidad espafiola en dos bloques que por mucho tiempo se considerarin irre-
ductibles; bloques que cambiardn de nombre, de etiqueta en el correr de los
tiempos, pero que permanecerdn hasta hoy dia inalterables en su esencia y espi-
ritu, y de los que es dable suponer que sélo esperan circunstancias mds favo-
rables para saltar de nuevo a la palestra y enzarzarse en nuevas polémicas tan
estériles como desagradables, porque como ha dicho agudamente Eupenio
D’Ors, «Espafia, perpetuo motin de Esquilache».
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catélicos Orti y Lara y el P. Fonseca. Esta circunstancia nos hace"
simpdtica esta obra juvenil de Menéndez Pelayo, a pesar de que:
no podamos suscribir plenamente su contenido. La Ciencia Espario-
la no responde a capricho ni a afdn de notoriedad. Menéndez Pe-
layo se halla firmemente persuadido del dogmatismo cristiano y
de la obligacién que todo catélico tiene de defenderlo contra to-
do y contra todos. La Ciencia Espariola surge de un deber de con-
ciencia, que los que no lo admiten estdn obligados a respetar, ya-
que negar la razén de la consecuencia entre teoria y prdctica, en-’
tre fe y obras, equivale a negar la gloriosa grandeza de todos los,
martires para convertir su heroismo en signo de desequilibrio.
mental, cuando no de algo mucho peor por lo absurdo y repug-
nante. Una vez aceptada la razén biolégica y mora! de la polémi-
ca, el tono empleado por los contendientes es |6gico (34).

LA CRITICA INTEGRAL

Esta etapa polemista abarca hasta mediados de 1882 en que
concluye los Heterodoxos, tras alcanzar su punto culminante én ma-
yo del afio anterior, fecha del sonado «brindis del Retiro». Ha du-
rado alrededor de ocho afios. En el intermedio —diciembre de

(34) En el discurso fundacional del 29 de octubre de 1933, al plantear los
valores eternos del hombre, se preguntaba admirativamente José, Antonio.
«¢Quién ha dicho que la suprema jerarquia de los valores morales reside en la
amabilidad?». No podia haber amabilidad cuando todos los contendientes se
creian en posesién de la verdad. El choque provoca en todos, primero la expec-
tacién, luego la admiracién, el odio y la envidia. ¢Cémo un imberbe de 19 aftos
se enfrentaba con Revilla, Perojo, Azcdrate y otros encubiertos representantes
de la intelectualidad de la época, y, lo que es mds, conseguia salir triunfante?’
Que Menéndez Pelayo no combatié en un momento de mal humor ni.por afdni
de llamar la atencicn, queda patente con la lectura de los juicios que ‘formula‘!
de los krausistas y de su hijuela la JInstitucion Libre de Enseianza, a lo largo de
toda su vida de escritor: rectifica la expresién, la forma, pero mantiene {ntegra- -
mente el fondo. Por otra parte, no deja de reconocer las buenas cualidades de :
sus contendientes, aunque, les recrimina por su fanatismo y por «ser hombres..
de un sélo libro».
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1878 —ha obtenido la citedra de la Universidad Central. ¢Qué ca-
rcter tiene la critica de D. Marcelino en este periodo polémico?
Se roza repetidas veces la Literatura, pero su critica no es literaria,
es critica religiosa; las obras se analizan exclusivamente desde el
punto de vista moral; mds ain, en el dnimo de D. Marcelino di-
riase que estd siempre presente el «Indice expurgatorio»; pero es-
to no le:impide reconocer las dotes de talento de los «criticados».
Con este criterio dogmatico, religioso, analiza la obra de Galdds,
Ndifez de Arce, Campoamor, su intimo amigo y mentor el «dulce
Valera», Echegaray, etc. Pero en estos juicios habla el «catélico a
machamartillo», el historiador de las herejias patrias, no el critico
ponderado que basard su juicio en la alianza de dos criterios: el
histérico y el estético, que aboga por una critica «integral», con la
misién de analizar, describir, clasificar y juzgar, y que merecié de
«Clarin» estas sinceras y justas palabras:

<En Menéndez Pelayo o primero no es la erudicién, con ser ésta asom-
brosa; vale en él mds todavia el buen gusto, el criterio fuerte y seguroy
mds amplio cada dia, y siempre mds de lo que piensan muchos. Marceli-
no no se parece a ningdn joven de su generacién; no se parece a los que
brillan en las filas liberales, porque respeta y ama cosas distintas; no se
parece a los que siguen el ldbaro catélico, porque es superior a todos
ellos con mucho, y es catélico de otra manera y por otras causas. Hay en
sus facultades un equilibrio de tal belleza que encanta el trato de este sa-
bio, cuyo corazén nada ha perdido de la frescura entre el polvo de las bi-
bliotecas» (35).

(35) Vid. «Clarin»: Un viaje a Madrid, articulo «Menéndez Pelayo: Historia
de las Ideas Estéticas en Espafia»; Vol. III, (siglo XVIII). Tras compararle con los
mas grandes criticos e historiadotes, concluye con estas palabras. «Y a este
hombre le queda tiempo para comer todos los dias fuera de casa. ¢Cémo puede
ser esto? ¢Cudndo lee tanto, Marcelino? Que estudia mientras come, ya lo
sabemos; pero esto no basta El problema no tiene solucién si no admitimos
también que lee mientras duerme. Si, lee mientras duerme, asi como tantos y
tantos lectores, y algunos criticos, duermen mientras leen».
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TRIPLE ASPECTO DE LA OBRA
DE MENENDEZ PELAYO

Resefiada brevemente la historia de la critica literaria a lo largo
del siglo XIX, técanos ahora sefialar las aportaciones de D. Marce-
lino. Hasta él—y ya lo hemos dicho—la aportacién espafiola al
campo de la estética literaria, no pasaba de una discreta mediocri-
dad; hubo si, algunos nombres gloriosos comparables con cual-
quier critico extranjero-— Coll y Vehi, Mild y Fontanals, Amador
de los Rios, Ferniandez Espino—, pero ya por falta de medios, ya
por gastar todos ellos gran parte de sus energias en la noble y
enervadora tarea docente, no dieron de si lo que cabia esperar de
su privilegiado talento.

El lamentable estado de la investigacidn y de los estudios filo-
séficos en el dltimo tercio del siglo pasado, anima a Menéndez Pe-
layo—segdn Bonilla y San Martin —a «enderezar sus esfuerzos
en el sentido de los siguientes fines: 1.2 labor de critica imparcial,
pero, cuando fuese necesario, dura, violenta, agria y contundente,
de los procedimientos por quienes representaban la decadencia.
2.° Labor paciente y amplia de exposicién de nuestra historia,
para poner de relieve los hechos y las ideas que en ella deben co-
nocerse. 3.° Labor de inspiracién de nuestro pensar en alguna di--
reccién filoséfica que no contrariase su naturaleza ni sofocara su
tradicional tendencia... A estos tres fines, de critica de lo presente,
de reconstruccidn del pasado y de regeneracién para el porvenir,
responde, a mi parecer, toda la ingente obra del Maestro, incluso
la literaria» (36).

Al primer propdsito responden fundamentalmente las obras
polémicas: La ciencia espariola y la Historia de los beterodoxos; a los
otros dos, los escritos literarios, histéricos, filoséficos y estéticos,

(36) Vid. Adolfo Bonilia y San Martin: Introduccién al Vol. IV de los Ori-
genes de la novela, pags. 70-71. Nueva Biblioteca de Autores Espanoles, Madrid, -
Casa editorial Bailly Bailliere, 1915. '
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que constituyen la principal aportacién de D. Marcelino a la cul-
tura espafiola de su tiempo (37). ‘

Anticipemos que Menéndez Pelayo no presenta un cuerpo de
doctrina —nos referimos exclusivamente a la estética literaria —es-
tructurado. No tiene, para hablar con mayor propiedad, un ma-
nual de Critica literaria, un formulario sistematizado que podamos
aplicar al examen de un poema o de una novela. Pero a lo laigo
de su cuantiosa produccidén, siembra tal cimulo de ideas y juicios,
que sélo con ordenarlos tendremos un tratado completo de critica
literaria (38). Don Marcelino nunca se limita a la labor expositiva,
a la simple enumeracidn histérica de los hechos; su labor es emi-
nentemente critica, de juicio y de valoracién. Ya en 1878, enla
Memoria que en defensa del Programa prasentd en su sonada Opo-
sicién, escribia:

(37) «Obras titdnicas como la de Menéndez Pelayo presentan ese muro
infranqueable: nuestra pobre vida apenas basta para leer todo lo que [a obra
de ellos abarcé, redujo a ordenacién e impregné con la huella del propio espi-
ritu», Ddmaso Alonso: Menéndez Pelayo, critico Iiferario. op. cit. pdg. 10. Compa-
rando el espiritu que anima las obras polémicas de esta etapa juvenil con las
posteriores, escribe el mismo critico: «Visto este cambio, en su conjunto, tene-
mos que afirmar que fué un crecimiento, una maravillosa victoria de su propio
espiritu: en menos de quince afos se cura de una deformacién juvenil, y pasa
de ser un intransigente esteta adorador de la forma horaciana, a ser un critico
ampliamente humano, abierto a los cuatro vientos, y en el que se complemen-
tan la generosidad y la justicia». Op. cit. pag. 11.

(38) Menéndez Pelayo se propuso ofrecernos su credo estético - critico
ordenado al final de las Jdeas Estéticas, propésito que no pudo llevar a cabo.
En las «Advertencias preliminares» que puso al frente de esta obra, (tomo L
pdg. 6), escribe: «Noto que sin querer, me voy dejando [levar a la exposicién de
mis ideas parliculares, que también irdn en esta obra, pero no ciertamente in-
terrumpiendo el curso de la exposicién, en que casi siempre dejaré la palabra a
los autores mismos, dnico medio de que las preocupaciones individuales no
ofusquen la doctrina ajena, sino en Gltimo lugar, que es el que les corresponde,
y ordenadas en forma de epilogo. Mezclarlas con la exposicién de las ajenas, da-
ria a la obra un cardcter de polémica impertinente, sobre todo tratindose de
siglos en que las cuestiones se planteaban y discutian de un modo tan diverso
al que ahora usamos». Mds adelante aludiremos al proyecto que tuvo don Mar-
celino de escribir un tratado de Preceptiva.
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«Tarea no nada fdcil, es formar el mapa de una regién cuyos limites
andan confusos y son materia de controversia. Tal acontece con la
Historia de la Literatura Espafiola. y no anado el adjetivo Critica, porque sin
critica no hay historia, ni ciencia alguna ni obra humana de provecho»

De este cardcter eminentemente critico con que concibe la
tarea de todo historiador, ya sea de la literatura, ya de la filosofia
o de la histeria propiamente dicha, o de cualquier manifestacién
artistica en general, surgen una serie de principios, cuyo valor
queda hecho con decir que hoy son considerados como el A. B. C.
de la critica literaria.

CONCEPTO DE LA LITERATURA ESPANOLA’

LIMITES ¥ CONTENIDO:

Y sea la primera premisa la relativa a los limites y contenido

de la Literatura espafiola. Conformes con- don Marcelino en que -

obra literararia no es toda obra escrita sino aquella que compor-
ta valor o categoria estética; dicho de otro modo: aquella que se
propone como fin primordial la manifestacién de la belleza.

¢Y bajo qué epigrafe estudiaremos nuestra Literatura?, Espafio-

la? ¢Castellana? La cuestién no es baladi, y recientemente la ha"

replanteado Amado Alonso en su obra, Castellano, Espariol, JIdioma
nacional: Historia espiritual de tres nombres. —y en la que dicho sea de

paso, se cita a Menéndez Pelayo sélo dos veces, y esto en cuestio--

nes que ni rozan el tema, olvidindose o ignorando cuanto dice
el Maestro sobre este asunto.

Para Menéndez Pelayo debe emplearse la denominacién Esparnola
en vez de Castellana:

«En sentir de ilustres criticos a quienes respeto, con el sentimiento de no
poder seguirlos, la Historia de la Literalura Espaniela no es mds ni menos
que la Historia de la Literatnra Castellana. Este error, a mi ver funesto, y
que no sélo a la Literatura, sino a otras esferas,trascie‘nde ha contribuido
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a embrollar y oscurecer hasta lo sumo, muy doctos juicios e investigacio-
nes» (39).

Las razones que aduce en defensa de su opinién son multiples
y poderosas: el empleo del término castellano nos obligaria a estu-
diar a Alfonso X como historiador, didéactico y legislador, pero le
ignorariamos en la faceta de mayor relieve en el campo de la
creacién literaria, es decir, como poeta, porque las Canfigas de Sanc-
ta Maria estdn escritas en gallego. Por otra parte, ¢qué hariamos
con Gil Vicente, Camoens, Sda de Miranda, y en dias mds cerca-
nos, con la mejor poetisa de nuestro siglo XIX, Rosalia de Castro?
El empleo del término castellano, aparte de provocar la animosidad
de los restantes pueblos ibéricos: portugueses, catalanes y gallegos
—y citamos sélo estos tres porque han tenido una literatura flo-
reciente—, nos obligaria a estudiar la novela picaresca sin el
valioso antecedente del valencian6 Jaime Roig; el Renacimiento,
sin la aportacién de la magnifica Corte de Alfonso V el Magnini-
mo rey de Néapoles y Aragdn; la novela pastoril, haciendo caso
omiso de Bernardin Ribeiro; la caballeresca, ignorando el libro del
género mas alabado por Cervante, Tirant lo Blanch; y la evolucién
literaria del ideal caballeresco de la Edad Media, porque de basar-
nos en Juan Manuel, desconoceriamos al Ramén Lull del Blanguer-
na y del Libre del Ordre de Cavalleria.

En este punto, y siguiendo a Menéndez Pelayo, suscribimos
plenamente las palabras del poeta portugués Almeida Garret, uno
de los peores enemigos de la unidad peninsular:

«Ni una sola vez se hallard en nuestros escritores la palabra espafiol desig-
nando exclusivamente al habitante de la Peninsula no portugués. Mientras
Castilla estuvo separada de Aragén y ya mucho después de unida, nosotros
y las demds naciones de Espafia, aragoneses, castellanos, portugueses, to-
dos éramos, para extrafios y propios, comunmente llamados esparioles, asi

(39) Vid. Programa de Oposiciones (!878), en Estudios y discursos de critica bisté-
rica y literaria, vol. [.
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como adn hoy, llamamos alemdn al prusiano, sajén, hannoveriano, austria-
co; asi como el napolitano, milanés, el veneciano y el piamontés reciben
indistintamente el nombre de italiano... Espafioles somos, de espafioles nos
debemos preciar todos los que habitamos la Peninsula Ibérica: Castella-
nos, nunca».

Con este criterio facil es determinar el contenido que, para
Menéndez Pelayo, debe tener la Literatura espafiola No debemos
olvidar tampoco su sélida formacién humanistica. La Literatura
espafiola debe abarcar: v

1. Laliteratura de los tres idiomas peninsulares: cataldn, castellano y
gallego-poriugués (40).

2. La literatura de los humanistas, poetas e historiadores latinos que
desde el siglo XV florecieron. Espafoles eran como nosotros; pensaban y
sentian como los demds espaiioles de su tiempo, y por la gloria de nues-
tras letras se afanaban. «Tan espafiol era Mariana cuando escribia su
Historia general en latin como cuando la traducia al castellano», '

3. La literatura de los escritores hispano-latinos, por la influencia que
ejercieron en los nuestros de siglos posteriores, (pensemos en la tradicién -
senequista de nuestra literatura).

4. A modo de apéndice, la literatura de drabes y judios que habitaron
o nacieron entre nosotros: «Por una parte es evidente que su larga resi-
dencia en nuestro suelo los hizo espafioles, y que su cultura se modificé
mds o menos por el trato de los mozdrabes hasta distinguirse bastante en
sus caracteres de la‘poca o mucha que trajeron de Oriente. Nadie dudard
que sus glorias nos pertenecen, y que tiene derecho a sonar en la historia
de nuestra cultura, siquiera como elemento antitético» (41).

Este cuadro inicial se amplia méas tarde con la inclusién de la

(40) <«Espanoles fueron en la Edad Media los tres romances peninsulares: -
todos recorrieron un ciclo literario completo, conservando unidad de espiritu y
parentesco de formas en medio de las variedades locales. Eran tres dialectos
hijos de la misma madre, hablados por gente de la misma raza, y empefiados en
la misma empresa. Las tres literaturas reflejaban las mismas ideas e iguales sen-
timientos y reciprocamente se imitaban y traducfan y cedieron el mismo paso
a ‘extrafias influencias». Programa de Oposiciones. En Estudios y discursos de critica
bistérica y literaria, Vol. 1.

(41) Vid. Programa de Oposiciones, edic. cit.
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Literatura hispano-americana, debido probablemente a indicacién
del ilustre critico colombiano, Miguel Antonio Caro» (42).

Menor interés ofrecen para nuestro estudio, las cuestiones que
plantea sobre los conceptos Nacionalidad politica y Nacionalidad lite-
raria, Estado. Nacion, Genio nacional e Indole de raza:

«Si de algo conviene huir en critica es de ese afdn de considerar ence-
rradas todas las fuerzas vivas de un pueblo en una unidad panteistica, 14-
mese Eslado, genio nacional, indole de raza, etc... A nadie se ocultara que el
espiritu y genio nacional en literatura deben ser algo distinto del Estado
politico, cuando contemplamos, v. gr. la imponente unidad de la literatu-
ra italiana desde remotisimas edades, con no haber constituido ltalia un
solo Estado desde que el imperio romano se deshizo hasta muy modernas
revoluciones» (43),

Para Menéndez Pelayo la unidad literaria estriba en el pensa-
miento y en el estilo, en la manera de ser de cada pueblo: «Ni lo
sustancial ni lo formal lo da la lengua, sino el estilo, comprendien-
do bajo esta palabra todo el desarrollo morfico necesario para que
la concepcidn artistica deje de ser idea pura, (si alguna vez lo es
que lo dudo) (44). '

Si observamos la composicién de nuestros Manuales de Litera-
tura, veremos que en cuanto al contenido, no cabe mayor desba-

(42) En una carta de 19 de julio de (882, dirigida a don Miguel Antonio
Caro, tras darle cuenta de que ya ha terminado los Heterodosos, dice que va a
emprender la composicién de la Historia de la Literatura Espafiola, que «tal como
la entiendo, debe abarcar, a manera de introduccién, la literatura hispanolatina
y las dos literaturas semiticas cultivadas en la Peninsula antes del nacimiento
de las lenguas vulgares, y luego seguir en su desarrollo a las tres lenguas litera-
rias peninsulares, asi en el mundo antiguo como en el nuevo»; y aludiendo mds
concretamente a la literatula hispano-americana, anade: «es preciso incorporarla
de una vez en el cuerpo general de nuestra historia literaria». Por su parte,
Caro contesta a don Marcelino (1-XI-1882), diciéndole: «Reclamo la gloria de
haberle indicado yo a usted hace algan tiempo, la idea de historiar en un solo
cuerpo la literatura espafnola, peninsular.y. americana»,

(43) Vid. Programa de Oposiciones, en Estudios y discursos de critica bistorica .
y literaria, Vol. 1. :

(44) Idem. idem.



—~ 109 —

rajuste. En unos se estudian las Cantigus de Alfonso X o las Jollas
Novas, de Rosalia de Castro, y se excluye a Verdaguer o Maragall;
en otros se consagra un capitulo a Rubén Dario y se prescinde de
todo lo hispano-americano; en estos tltimos afios ha surgido el
problema de la inclusién o exclusién de la Literatura hispano-ame-
ricana en el marco general de la espafiola. Para englobar a ambas
algunos historiadores prefieren la denominacién Castellana en vez
de Espariola, creemos que con poco acierto (45).

Y ya que hablamos de Manuales, ¢Qué opina doh Marcelino
de los Manuales? Sabido es que repetidas veces dijo «Compendia
sunt dispendia»; los Manuales, dice, «no sélo hacen perder tiempo
a quien los escribe, sino que sirven de poca ayuda, y aun suelen
extraviar a quien por ellos pretende adquirir recto y adecuado
‘conocimiento de las cosas» (46). El conocimiento cabal de la lite-
ratura sélo podrd obtenerse con la investigacién propia y directa;
«El héabito vicioso de no estudiar en las fuentes, de no resolver
por si mismo cuestion ninguna, de tomar Ja ciencia como cosa
hecha y dogma cerrado, basta para dejar estéril al entendi-
miento mejor nacido y encerrarle para siempre entre los can-
celes de la rutina». Esto no obstante, los Manuales tienen algu-
na utilidad, y don Marcelino no podia por menos de reconocerlo:
aunque «lo que mas importa, no sélo al que profesa la historia li-
‘teraria, sino el mero aficionado, no son los libros de critica, sino
los mismos monumentos literarios contemplados cara a cara, como
los de otro arte cualquiera»; al igual que no hay museo sin catélo-
go bueno», tendra utilidad el Manual, siempre que no se caiga en
la puerilidad o pereza de tomarlo como algo definitivo: «L.a insen-
satez seria imaginar que la descripcién mas completa, el inventario
mds minucioso, el mas elocuente discurso, pudieran suplir en

(45) Al calorcillo de los cuestionarios de Ensefanza Media, pululan una
serie de «libros de texto» en los que, salvando honrosisimas excepciones, se
mezcla y embarulla todo de la manera. mds lamentable.

(46) Prélogo a la Literatura espafiola de Fitzmaurice Kelly, en Estudios y
discursos de critica histérica y literaria, Vol. I, :
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ningin caso la visién directa de la obra de arte, nila impresién
personal que en cada uno de los contempladores deja» (47). Los
métodos de ensenanza de la Historia de la Literatura le arrancan

estas palabras:

«Duele decirlo, pero es forzoso: la historia de |a literatura, tal como en-
tre nosotros suele ensenarse, reducida a una drida nomenclatura de auto-
res que no se conocen, de obras que no se han leido, ni ensefia, ni deleita,
ni puede servir para nada. Hay que sustituirla con la lectura continua de
los textos cldsicos y con el trabajo analitico sobre cada uno de ellos» (48)

Pero ante la imposibilidad de conocer todos los textos de una
literatura, se hace imprescindible el empleo de Antologias. ’

CARACTER DE LA ANTOLOGIA

Defensor acérrimo de la fusion de los criterios histérico y es-
tético en critica literaria, aboga don Marcelino por una antologia
amplia, que consigne la evolucién estilistica e ideoldgica, que refle-

_je el estado moral y el social; en una palabra: que nos sirva para
tener el panorama mas amplio posible del contenido y evolucién
de nuestra literatura. He aqui sus palabras.

«Cuando se quiera dar razén cabal del desarrollo histérico de la poesia
de un pueblo, es claro que no basta presentar una serie de modelos de
gusto y de textos amenos. Toda composicién que inagure una forma mé-
trica 0 un nuevo género lirico, o un nuevo procedimiento de estilo, o re-
vele una influencia, puede y debe ser admitida, no menos que algunas
otras que sin valer mucho intrinsecamente, han logrado por una u otra
circunstancia ser populares y grandemente celebradas en algin tiempo, o
se enlazan con notables acontecimientos politicos» (49).

Subrayemos las palabras del Maestro con un ejemplo. Si tra-
tan.os de hacer una antologia meramente estética, podemos pres-

(47) Prdlogo a la Literatura espanola de Fitzmaurice-Kelly.

(48) Idem. idem.
(49) Advertencia al frente de la Antologia de poeias lirscos castellanos.
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cindir, sin duda, de piezas como las Coplas del Provincial, en cam-
bio, este libelo no puede faltar en una antologia hecha con criterio
histérico, por ser una de las mds genuinas pruebas del lamentable
estado moral a que llegé el pueblo castellano en el reinado de
Enrique 1V. La posicién de Menéndez Pelayo se nos ofrece mas
clara y definida, si cabe, si comparamos la Aniologia de poetas liricos
y Las cien mejores poesias; aquélla, con predominio del criterio histé-
rico; ésta, obedeciendo exclusivamente al estético; la una dirigida
a ensefiar, la otra encaminada a despertar el goce estético, el sen-
timicnto de la belleza. La una es todo, la otra es lo mejor; en la elec-
cién de los materiales de la primera ban intervenido maultiples fac-
tores; en los de la segunda, una sélo: el estético, es decir, el gusto
personal del colector.

LLA CONCIENCIA ESTETICA

Este contacto directo con los monumentos literarios, aparte de
proporcionarnos el conocimiento seguro de la historia literaria,
contribuird poderosamente a afinar nuestra sensibilidid, cum-
pliendo aquel consejo de don Marcelino a todos los profesores de
«cosas literarias», cuando sefialaba—son sus palabras—como ta-
rea primordial, la de «inspirar a sus discipulos el amor y la fami-
liaridad con las obras artisticas bellas», y la «conveniencia moral y
hasta religiosa de educar el sentimiento estético» (50).

No es otra la posicién que en nuestros dias adopta Ddmaso
Alonso cuando a propésito del inmortal soneto «Tanto gentile
e tanto onesta pare», escribe en su libro Poesia Espatiola.

«Treinta y cinco afios hace que este soneto es un companero de mi vi-

(50) Comentando estas frases y encareciéndonos Ja importancia de la edu-
cacidn estética, nos decia mi maestro D. Pedro Font y Puig, en una de sus
clases tan densas como amenas: Si alguna vez la marcha de la vida nos lleva por
derroteros inseguros, podremos llegar a dominar nuestras pasiones, haciéndose-
nos repugnantes ciertas aguas, si no por un elevado concepto moral, que todos
debiéramos profesar, por lo turbias y cenagosas»,
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da. Up dngel bueno para refrenarme en la hora que nos empujaria a la
maldad. Si alguna vez he mirado a lo mejor, a ¢l se lo atribuyo. Si no se
ha secado en mi alma la ingenuidad, si algo me quedd del nifo, a él cree-
ria que se lo debo. Y siento que no estoy solo. Somos miles y miles los
hombres que hemos pasado por este soneto y que hemos recibido por él
empujén hacia la altura, Eterna Beatrice, eterna meta ideal, amada de
tantos desde Ja profundidad de las edades» (51).

A la funcién educativa del arte consagra un bello tratado
— para nuestro gusto personal el mas ameno de cuantos ha pro-
ducido la ciencia estética alemana del siglo XVIII— Federico Schi-
ller. Nos referimos a la serie de cartas dirigidas al duque Federico
Cristidan y recogidas bajo el titulo de La educacion estética del bombre.
El autor de Maria Estuardo afirma repetidas veces el valor educati
vo y moralizador del arte: «El sentimiento de la belleza al desa-
rrollarse afina las costumbres... El gusto cultivado va casi siempre
unido a un entendimiento claro, un sentimiento agudo, un cardc-
ter liberal, y hasta una conducta digna, mientras que el hombre
sin cultura estética, adolece generalmente, de los defectos contra-
rios» (52). Afios después un poeta y critico de arte tan poco du-
‘doso como Carlos Baudelaire, desafiaba a los criticos a que le pre-
sentasen «una obra inmoral que pudiera calificarse de artistica».

LA CRITICA ESTETICA Y LA CRITICA MORAL

Intimamente ligada con .esta cuestién de la educacién estética
estd la tan debatida del arte y la moral. El pensamiento de Menén-
dez Pelayo en este problema no puede ser ni més claro ni mas ro
tundo. Separa la critica religiosa de la estética o literaria. Cuando
analiza una obra desde el punto de vista religioso se muestra in-
transigente con cuanto ataca el dogma, la moral o las buenas cos-
tumbres; cuando el ideario del novelista, poeta o dramaturgo que

(51) Poesia Espanola: Ensayo de métodos y limites estilisticos. Edit. Gredos»
Madrid, 1950; pag. 40.
(52) Carta X. Cito por el texto de la Coleccién universal, Espasa-Calpe-
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estudia, ataca o simplemente ironiza sobre cuestiones que cree sa-
gradas, la critica toma aire de polémica y el Maestro recurre a su
vasta erudicién para aplastar al contrincante; no critica, tritura.
Tomemos como ejemplo algunos juicios de su obra juvenil Histo-
ria de los beterodoxos espafioles:

«Hoy en la novela e! heterodoxo por excelencia, el enemigo implacable
y frio del Catolicismo, no es ya un miliciano nacional, sino un narrador de
altas dotes, aunque las oscurezca el empefo de dar fin trascendental a sus
obras. En Pérez Galdds vale mucho mds sin duda el novelista descriptivo
de los Episodios Nactonales, el cantor del heroismo de Zaragoza y de Gero-
na, que el infeliz te6logo de Gloria o de La familiu de Leén Roch. El intere-
sado aplauso de gacetilleros'y ateneistas le ha hecho arrojar por la venta-
na su reputacién literaria, y colocarse décilmente entre los imitadores, no
de Balzac ni de Dickens, sino del Sr. de Villarmino, autor de La novela de
Luis, que es, de todas las novelas que conozco, la mds préxima a Gloria:
Probar que los catélicos espafioles o son hipécritas o fandticos, y que para
regenerar nuestro sentido moral, es preciso hacernos protestantes o judios
jvaya un objetivo poético noble y elevado! Pintar para esto, un obispo
tonto, un cura zafio, y una bas-bleu, gdrrula y aitarascada, librepensadora
cursi, que ha leido La Celestina y discute sobre latitudinarismo, y cae luego
~—ni era de suponer otra cosa, con tales antecedentes—en brazos del pri-
mer judio—rara avis en Castro Urdiales, donde parece pasar la escena, y
en verdad que el color local anda por las nubes—que se le pone delante,
y que por contado es un prototipo de hermosura, nobleza, honradez y
distincidn, no un hipécrita ni un bandido como esos tunantes de cristia-
nos: he aqui la novela del sefior Galdds. Los catdlicos vienen a representar
en esta obra y en Leén Roch, y sobre todo en Dofia Perfecta, el papel de los
traidores de melodrama. persiguiendo y atribulando siempre a unos inge-
nieros sabios, héroes predilectos del autor. Gloria ha sido traducida al ale-
man y al inglés, y no dudo que antes de mucho han de tomarla por su
cuenta las sociedades biblicas, y repartirla en hojitas por los pueblos, jun-
tamente con el Andrés Dunn—novela del género de Gloria—la Anatomia de la
misa y la Salvacion del pecador. Amigo soy del Sr. Galdds y le tengo por
hombre dulce y honrado; pero no comprendo su ceguedad. ¢Cree de
buena fe que sirve a este espiritu religioso e independiente, de que biaso-
nan él y sus criticos, zahiriendo safiudamente la Gnica religién de su pafs,
preconizando abstracciones que aqui nunca se traducen mds que en utili-
tarismo brutal e inmoralidad grosera, y presentando acalorado por la lec-
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tura de novelas extranjecas, conflictos religiosos tan inverosimiles en Espa-
na como en los montes de la luna»?

Tras censurar el escepticismo y materialismo de Campoamor y Nifiez
de Arce, y el amable paganismo de Valera, enjuicia el teatro dc Echegaray
en los siguientes términos: «En el teatro impera cierto vandalismo roman-
tico y efectista con pretensiones de trascendental, arte tumultuoso, con-
vulsivo y epiléptico, refido con toda serenidad y pureza. Hablo de los
dramas de don José Echegaray, entendimiento grande y robusto, pero no
dramdtico. Tan mal me parece bajo el aspecto literario, tan llenos de fal-
sedad intrinseca y repugnante, tan desbaratadamente escritos, tan pedre-
gosamente versificados, tan henchidos de lirismo culterano, y, finalmente
tan negros y tan lébregos, que nunca me he empefiado en averiguar cudl
es su doctrina esotérica, ni el fin a que se endereza su autor, ni me ha preo-
cupado el modo como plantea y resuelve, al decir de sus admiradores,
los grandes problemas sociales. Lo tnico que yo veo en este teatro son con-
flictos ilégicos y contra naturaleza, seres que no pertenecen a este mundo
y hablan como delirantes; y cerniéndose sobre todo la fatalidad mds im-
pia y mds ciegamente atormentadora de sus victimas» (53).

Pero atin en los casos de critica violenta, suele dejar a salvo la
persona del autor, y centra el ataque en la tendencia, en la doctri-
na de la obra. La entrada de Galdés en la Real Academia Espafio-
la, brinda a Menéndez Pelayo, afios después, ocasién de enjuiciar
su obra, libre de prejuicios religiosos, desde el punto de vista ex-
clasivamente literario, aunque alude a lo poco ejemplar de la ten-
dencia de las novelas de tesis: «De su tendencia digo, y no puede
extenderse a mds la censura, porque no habiendo hablado la tinica
autoridad que exige acatamiento en este punto, a nadie es licito,
sin nota de temerario u otra mds grave, penetrar en la conciencia
ajena, ni menos fulminar anatemas que puedan dilacerar impiamen-
te las fibras mds delicadas del alma». En la critica literaria observa
siempre una envidiable objetividad; aludiendo una vez més a su
critica juvenil de la novela galdosiana, escribe:

«Juzgarlas hoy sin apasionamiento es empresa muy dificil; quizd era im-
posible en el tiempo en que aparecieron, en medio de una atmdsfera cal-

(53) Vol. VI, pags. 480 y 483. Santander, MCMXLVIIL
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deada por el vapor de la pelea, cuando toda templanza tomaba visos de
complicidad a los ojos de los violentos de uno y otro bando. En la lucha
que desgarraba las entrafias de la patria, lo que menos alto podia sonar era
la voz reposada de la critica literaria. Aquellas novelas no fueron juzgadas
en cuanto a su valor artistico; fueron exaltadas o maldecidas con igual
furor y encarnizamiento por los que andaban metidos en la batalla de
ideas de que ambos libros eran trasunto. Yo mismo, en los hervores de mi
juventud, los ataqué con violenta safa, sin que por ello mi intima amistad
con el Sr. Galdés sufriese la menor quiebra. Mds de una vez ha sido re-
cordada. con intencién poco benévola para el uno ni para el otro, aquella
pagina mia, Con decir que no estd en un libro de estética, sino en un libro
de historia religiosa creo haber dado bastante satisfaccién al argumento.
Aquello no es mi juicio literario sobre Gloris, sino la reprobacién de su

tendencia» (54).

Y al hablar de objetividad no queremos referirnos a su critica
de los escritores greco latinos o renacentistas, de los que es devo-
to y hasta fandtico, si es que puede calificarse de fanatismo el
amor a los cldsicos; nos referimos a los escritores contempora-
neos, aquellos cuyas obras eran piedra de escdndalo hasta para
criticos que proclamaban a voces su independencia.

MENENDEZ PELAYO REHUYE LA
CRITICA CONTEMPORANEA

Una de las principales censuras que se han dirigido a Menén-
dez Pelayo es la de que parece ignorar la literatura de su tiempo.
Se ha dicho que para el Maestro, lo contempordneo era Victor
Hugo; que ignoré el gran movimiento modernista, que descono-
cié la poesia de Baudelaire, etc. Hay unas palabras en la Historia
de las ideas estéticas en Espana, que pueden explicarnosla razén de
que D. Marcelino no dedicara ni a Baudelaire ni al modernismo ni
a otros movimientos literarios de su tiempo o algo anteriores, la

(54) Discurso de contestacién al de ingreso de Pérez ‘Galdés en la Real
Academia Espafiola, (7 de febrero de 1897). En Estudios y discursos de critica hists-
rica y literaria, Vol. V. pags. 81-104,
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atencién que le merecieron otros aspectos de la literatura nacio-
nal y extranjera. «El hacer frases sobre autores y libros descono-
cidos en gran parte para mi mismo hasta que empecé a escribir so-
bre ellos, me pareceria un pecado de ligereza imperdonable» (55).
Menéndez Pelayo solia escribir sobre la marcha y conforme iba
leyendo, y cabe suponer que si J]a muerte no se lo hubiese impe-
dido, en las Jdeas estéticas y-en la Antologia de poetas liricos nos habria
dado la critica de la literatura de la segunda mitad del XIX y el
juicio definitivo de Géngora, rectificando, como supone Damaso
Alonso, su posicidn negativa frente al ilustre poeta cordobés. Me-
néndez Pelayo es por temperamento lo mas opuesto a la improvi-
sacién; hombre de profundo estudio, espiritu meditativo y ala
vez fogoso—lo cual no estd refiido ni mucho menos, con la acti-
vidad asombrosa y con un nada comun poder de sintesis y de asi-
milacién —rehuye constantemente la critica de Ia literatura con-
temporanea: )

«Precisamente por este horror a todo lo reciente e imprevisado, rehuja
siempre la critica de los modernisimos; y si por un acaso caracterizaba
con su fineza habitual a uno u otro de sus ilustres contemporineos, excu-
sdbase de ello como de trabajo poco apto a sus fuerzas» (56).

Estas palabras son una buena razdn, pero creemos que hay
otras. En Menéndez Pelayo pesan constantemente dos personali-
dades o dos criticos: el que atiende a los valores estéticos y el que
mira a los éticos o morales. No deja de ser una antinomia de su
compleja personalidad aquella frase escrita en la carpeta de sus
poesias juveniles: «En arte soy pagano hasta los huesos», mds ap-
ta para proclamarlatedricamente que para respetarla en la practica.

(55) Advertencias preliminares al frente de la Historia de las ideas-estéticas en
Espana, pag. 3, Vol. L.

(56) Vid. Arturo Farinelli: La labor y la figura inteleciual de Menéndez Pelayo,
en Estudios sobre Menéndez Pelayo, Editora Nacional, Madrid, 1956, pag. 38. Este
articulo que abarca las pdginas 13-55, constituye una de las mds exactas y sere-
nas semblanzas que conozco de don Marcelino. :
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Por otra parte, es hombre de una sinceridad absoluta y que conoc?
la influencia de la literatura—en especial la novela, que alcanza por
los afios de 1880 a 1912 el maximo esplendor—en la vida y las cos-
tumbres; es amigo de todos los grandes novelistas: dealgunos — Va-
lera, Alarcén, Pereda, Amés de Escalante, intimo; de otros, la Pardo
Bazén, Palacio Valdés, Jacinto Octavio Picén, «Clarin», porlo me-
nos oficialmente. ¢Cémo contentar la exigencia de la justicia, la
amistad, y sobre todo —y este es para nosotros el punto capital—
los tirdnicos intereses del partido politico en que militaba?- Dos
frases, una de Clarin y otra del propio don Marcelino, ya citadas
en estas notas, nos dan la clave del porqué Menéndez Pelayo rehu-
ye la critica contemporéinea (57). Menéndez Pelayo es siempre ca-
télico «a machamartillo», y sélo una visién y un concepto raqui-
tico o interesado del catolicismo puede divagar para hallar en él
limitaciones o cambios ideolégicos por insignificantes que sean. No
se nos argiiya—con la reproduccién de pdginas sueltas o juicios
fragmentarios, procedimiento muy socorrido por escritores de
tendencias dispares y hasta opuestas, con el dnimo de hacerle re-
presentante o predecesor de lo que nunca quiso—que evoluciona
hacia un liberalismo mds o menos moderado y compatible con las
esencias catdlicas; Menéndez Pelayo observa la misma posicién
religiosa cuando fustiga la novela galdosiana en los Heterodoxos,
que cuando la alaba unos 15 afios después, al contestar al dis-

(57)- Escribe «Clarin»: «Marcelino no sé parece a ningiin joven de su gene-
racién; no se parece a los que brillan en las filas liberales, porque respeta y ama
cosas distintas, no se parece a los que siguen el libaro catdlico, porque es su-
perior a todos ellos con mucho, y es catélico de otra manera y por otras
causas». Menéndez Pelayo, aludiendo a las novelas de tesis de Galdés, escribe:
«Juzgarlas hoy sin apasionamiento es empresa muy dificil; quiz4 era imposible
en el tiempo en que aparecieron, en medio de una atmdsfera caldeada por el
vapor de la‘pelea, cuando toda templanza tomaba visos de complicidad a los
ojos violentos de uno y otro bando». Don Marcelino militaba en un partido
politico, que tenia no s6lo un credo social, sino que trataba de imponer un
credo estético; y que como todos los partidos de la época miraba mds a las
personas que a las obras. Alabar o censurar a Quevedo, Lope o Géngora, no
entrafiaba peligro de disgustar a los correligionarios; en cambio lo habfa en
juzgar ecudnimamente a Galdés o a Clarin, a Sudrez Bravo o a Tamayo.
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curso de ingreso del novelista canario en la Real Academia Espa-
fiola. Siliberal quiere decir comprensivo, educado, honorable, sin-
cero y recto, no tenemos inconveniente en considerar liberal a don
Marcelino. Lo que ocurre es que Menéndez Pelayo va viendo que
de cada dia hay menos cosas por las que valga la pena luchar; pero
estas cosas mezquinas son las que hacen que se afirme mdsy mds
en principios inmutables y eternos; no vale la pena luchar por ban-
derias politicas. pero si por la integridad catélica de Espaiia, lo cual
es muy compatible con el ataque a los fabricantes de «un catoli-
cismo muy sui generis». He aqui la clave de los ataques de La Cien-
cia Espatiola a catélicos y a krausistas. (58).

(58) «¢Pobre juventud nuestra, tan despierta y tan capaz de todo, y conde-
nada, no obstante, por pecados ajenos, a optar entre las lucubraciones de
Krause, interpretadas por el Sr. Giner de los Rios, y las que con el titulo de La
belleza y las Bellas Artes publicé en 1865 el jesuita José Jungmann, profesor de
Teologfa de Insbruck, y tradujo al castellano en 1874 el Sr. Orti y Lara» Jdeas
Estéticas, Vol. 1V,

La censura a los parcidismos de uno y otro bando es constante a lo largo de
toda la obra de Menéndez Pelayo: Ateneos y Circulos de Juventudes Catélicas
suelen ser medidos por el mismo rasero: «Hay hombres que, en obsequio a sus
principios doctrinales, se creen obligados a negar toda cultura a los drabes, con-
siderdndolos como unos barbaros feroces; y hay quien, por el extremo contra-
rio, niega toda civilizaci6én propia a la Europa cristiana, y sélo a los drabes con-
sidera como maestros universales que disiparon la tinieblas de la barbarie.
Grandes temas de Ateneo o de Juventud Catélica, aunque afortunadamente
van ya pasando de moda.... El celo intemperante es siempre mal consejero. Dios
hace salir el sol de la ciencia y del arte sobre moros, judios, gentiles o cristianos,
creyentes o incrédulos, segin place a sus inexcrutables designios, y no es indi-
cio de piedad, sino de orgullo farisaico, pretender para los cristianos, por el mero
titulo de tales, la posesién exclusiva de aquellos dones del orden natural que
no son incompatibles con el error teolégico». De las influencias semiticas en la
literatura espariola, en «La Espafia Moderna», marzo, 1894; recogido en Estudios y
discursos de critica bistérica y literaria, Vol, L.

Cerramos esta nota con las dolorosas palabras pronunciadas en 1910 con
motivo del Centenario de Balmes: «<Hoy presenciz el lento suicidio de un pueblo
que, engafiado mil veces por gdrrulos sofistas.... emplea en destrozarse las pocas
fuerzas que le restan, y corriendo tras vanos trampantojos de una falsa y postiza
cultura, en vez de cultivar su propio espiritu que es lo Gnico que ennoblece y
redime a las razas y a las gentes, hace espantosa liquidacién de su pasado, es-
carnece a cada momento las sombras de sus progenitores... arroja a los cuatro
vientos su riqueza artistica»; En Ensayos de critica filoséfica.
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Una clara distincién entre critica religiosa y critica estética
nos la ofrece en el siguiente texto:

«Una novela no es obra dogmadtica ni ha de ser juzgada con el mismo
rigor que un tratado de teologia. Si el novelista permanece fiel a los cd-
nones de su arte, su obra tendrd mucho de impersonal, y él debe perma-
necer fuera de su obra. Si podemos indacir o conjeturar su pensamiento
por lo que dicen o hacen sus personajes, no por eso tenemos derecho
para identificarle con ninguno de ellos» (59).

Palabras interesantes por sefialar el repudio de la novela de
tesis: « el (novelista) debe permanecer fuera de su obra». La no-
vela tendenciosa debe rechazarse, ya que para la difusién de ideas
y doctrinas existen otros géneros literarios mds apropiados.

MENENDEZ PELAYO FRENTE AL NATURALISMO

En este repudio general de la novela tendenciosa queda incur-
sa-—y ello es obvio—, la novela naturalista, uno de los géneros
mas fustigados por don Marcelino. Y aqui si que junta razones
de toda indole: social, moral, filosé6fica, estética, religiosa, etc.

«No entraré en la escabrosisima cuestién ética de si puede o no tenerse
por cosa inmoral la representaci6n artistica de vicios y torpezas hedion-
das, cuando esto se hace, no con el fin de enaltecerlos, sino con el de
clavarlus en la picota. La intencién social del autor puede ser sanisima,
y de esto no disputo. E! efecto que hagan en el lector tales pinturas serd
un efecto individual y distinto, segtn la variedad de condiciones, tempe-
ramentos y edades. Pero sea 10 que quiera del resultado ético de tales
novelas, aunque se diga, quizd con razdn, que mds que a malos pensa-
mientos provocan a asco, siempre serd verdad que el género es detestable,
no ya por inmoral, sino por feo, repugnante y extraiio a toda cultura,
asi mundana como estética». (60).

(59) Discurso de contestacidn al de ingreso de Galdés en la Real Academia.
(60) Prélogo a las Obras completas de Pereda; en Estudios y dicursos de critica
bistérica y literaria. Vol. VI, pdgs. 325-398.
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“Este cardcter antiestético es —aparte el de pesadez y mono-
tonia~— el principal defecto que también Valera achaca a la novela
naturalista en su Apuntes sobre el nuevo arte de escribir novelas. Pero
don Marcelino--mdxime cuando disiente de lo que enjuicia—no
puede limitarse a la critica amena, zumbona, critica de diploma-
tico y hombre de mundo, de suamigo Valera; tiene que calar mids
hondo, aportar més razones de disidencia. Y tras las que acaba-
mos de consignar vienen las de orden filosdfico y hasta teoldgico.
Exculpa a Zola de la vulgar pornografia de muchos de sus se-
cuaces, y dice:

«Harto tiene Zola con otros pecados (no se entienda en sentido teolé=
gico, sino en el puramente literario) mds graves adn, por referirse a ten-
dencias sistemdticas y extrafias al arte, cuya integridad corrompen, fal-
seando la integridad de la vida humana, que el autor dice proponerse
como dnico dechado. Salta a la vista de todo el que haya recorrido sus
libros, que el patriarca de la nueva escuela, sectario fandtico, no ya del
positivismo cientifico, sino de cierto materialismo de brocha gorda, del
cual se deduce, como forzoso colorario, el determinismo, o sea la negacién
pura y simple de la libertad humana, restringe deliberadamente su obser-

©.vacién—y aun de ello se jacta—al campo de los instintos y de los impul-
sos inferiores de nuestra naturaleza, aspirando en todas ocasiones a poner
de resalto la parte irracional, o como ¢l dice, la bestia bumana. De donde
resulta el que haga moverse a sus personajes como mdquinas o como
victimas fatales de dolencias hereditarias y de crisis nerviosas, con lo
cual, ademds de decapitarse al ser humano, se aniquila todo el interés
dramdtico de la novela, que sélo puede resultar del conflicto de dos vo-
luntades libres, o de la lucha entre la libertad y la pasién» (61).

(61) Prélogo alas Obras completas de Pereda. En andlogos términos se ex-
presa en el discurso de contestacién a Galdés: (7 de febrero, 1897): «La segunda
fase (tercera ya en la obra total del novelista) empieza en 1881 con La desheredada,
y llega a su punto culminante en Fortunata y Jacinta, una de las obras capitales
de Pérez Galdés, una de las mejores novelas de este siglo. En las anteriores,
siento decirlo, a vuelta de cosas excelentes, de pinturas fidelisimas de la reali-
dad, se nota con exceso la huella del naturalismo francés, que entraba entonces
en Espafia a banderas desplegadas, y reclutaba entre nuestra juventud notables
adeptos, muy dignos de profesar y practicar mejor doctrina estética. Hoy todo
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Alude seguidamente a los criticos naturalistas que le llamaran
ignorante e idiola por no confesar «que desde el padre Homero
hasta nuestros dias no se ha producido cosa mas perfecta y admi-
rable que La faute de I’Abbé Mouret o cualquier otro mamotreto
por el estilo... Esa alharaca no ha de durar arriba de una docena de
afios, para entonces los emplazo, apelando de su juicio de hoy al
de aquel dia venidero». El tiempo se ha encargado de dar plena-
mente la razén a don Marcelino. Apenas habian pasado los doce
afios que pide de tregua, cuando la misma introductora del Natu-
ralismo entre nosotros, la culta si, pero también un tanto sno-
bista y pedante, dofia Emilia Pardo Bazan, renunciaba a sus ideas
de otros dias; y entre nuestros mds conspicuos novelistas—tam-
bién ahora una vez més a remolque de Francia —, se iniciaba una
corriente espiritualista, de la que son buenos ejemplos, Angel
Guerra, ‘Nazarin 'y Halma, de Pérez Galdds; Su snico Bijo, de Leopol-
do Alas; Los Majos de Cddiz, La Alegria del Capitan Ribot y Tristdn o
el pesimismo, de Palacio Valdés (62); La Quimera y La Sirena negra,
de la Pardo Bazan, por sefialar sélo los nombres mds representa-
tivos de los escritores que mas fieles habian sido al credo natura-
lista unos afios antes. ‘

CRITICA INTEGRAL Y CUALIDADES DEL CRITICO

Senalemos ahora la misién y las cualidades que debe reunir el
critico a juicio de Menéndez Pelayo. Debe ser ante todo, ecudni-

aquel estrépito ha pasado con la rapidez con que pasan todos los entusiasmos
ficticios. Muchos de los que bostezaban con la interminable serie de los
Rougon-Macquart y no se atrevian a confesarlo, empiezan ya a calificar de pesa-
das y brutales aquellas narraciones; de trivial y somera aquelia psicologia, o
digase psicofisica; de bajo y ruin el concepto mecanico del mundo que alli se
inculca; de pedantesco o incongruente el aparato pseudo-cientifico con que se
presentan las conclusiones del mds vulgar determinismo, dnica ley que en estas
novelas rige los actos..

“(62). VId. nuestro estudlo Palacio Valdés: Técnica novelistica y credo eslehco
C. S. L. C. Instituto de Estudios Asturianos, Oviedo, 1951.
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me y sincero, sin que un mal entendido prurito de originalidad le
lleve a la extravagancia:

«Mi libro no puede tener mds originalidad que la de mi juicio y gusto
propio, buenos o malos, la de mi impresién personal y directa, después
de leidos todos los autores de que voy a hablar, y algunos mds que no
me han parecido dignos de ser citados. Esta Historia no es una compila-
cién ni un resumen; es mi trabajo propio sobre las fuentes. Los juicios
ajenos son para mi muy respetables, pero yo no respondo mds que del
mio, incompetente sin duda, como en grado mayor o menor lo es siempre
el de un extranjero, pero basado en indagacién propia y libre, en cuanto
he podido, de preocupaciones de patria o de escuela... No se crea por
eso que el prurito de originalidad me ha arrastrado a prescindir de las
opiniones de tantos y tan admirables criticos como Francia ha produci-
do en este siglo. Al contrario, he procurado siempre iluminar y robuste-
cer mi juicio con el parecer ajeno, e indico en notas todos aquellos es-
tudios y monografias que contienen la expresién mds autorizada de la
critica francesa sobre cada materia» (63). ’

El critico tiene que analizar, describir, clasifica y finalmente
juzgar. Si en los tres primeros puntos puede predominar, y hasta
es aconsejable, el criterio histérico, el juicio debe formularse con
criterio estético, ya que el criterio exclusivamente histérico trae
los siguientes males:

1. Pagarse de accidentales relaciones entre lo histérico y lo
artistico.

2. Negar sus grandezas al genio y atribuirselo todo a la so-
ciedad (64).

Sobre este punto, eje de la estética determinista de Taine, es
constante la enemiga de don Marcelino, aunque alguna vez en la
préctica, como veremos mds adelante, caiga en lo que tanto cen-
sura. Arremete contra los criticos que se entregan a vagas gene-

(63) El Romanticismo en Francia, Advertencia preliminar; Historia de las
ideas estéticas, Vol, V.

(64) Vid. Programa de Oposiciones, en Estudios y discursos de critica bistérica
y literaria, Vol. 1,
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ralizaciones en nombre de lo que pomposamente llaman «alta
critica, y tras sefialar lo limitado en los sistemas mds en boga:
Critica formalista o externa, caracteristica de los renacentistas y
neocldsicos; critica idealisia, defendida por los hermanos Schlege;
Critica filoséfica, propugnada por Hegel y sus seguidores; Critica
analitica, difundida por Grimm, Diez, Gastdn Paris y otros, con-
cluye:

«La critica no es alta ni baja; la critica es una, pero compleja: abraza
la eritica externa o bibliogrdfica, la interna o formal, la trascendental o
filoséfica, la histérica; cualquiera de estas partes que falte, el estudio
serd incompleto. Yo he procurado evitar los inconvenientos de todos
estos sistemas. Tengo principios estéticos; procuro ademads poner la his-
toria literaria dentro de la historia social, pero no traigo un sistema a
priori que me empeiie en aplicar a todo, aunque los hechos lo resistan.
Tampoco han de tomarse sélo los hechos culminantes, sino también los
de segundo orden, porque estos aclaran y completan los principales» (65)

En critica son imprescindibles el buen gusto y la intuicién ar-
tistica, ya que los grandes principios filoséficos constituyen sola-
mente un elemento de la critica y no, por cierto, el mis impor-
tante:

«La Estética, tal como generalmente se la considera, abarca tres partes.
Lidmase la primera Melafisica de lo bello, y es la que ha sido cultivada des-
de mds antiguo, aunque no tanto por los hombres de arte como por los
filésofos, que tienen razén en encarecer su importancia (evidente para
quien no profese un vulgar positivismo); pero no la tienen para encasti-
llarse en los principios generalisimos y aplicarlos luego violentamente a
la préctica artistica, que en absoluto ignoran o desconocen, y a la cual,
no obstante, pretenden imponer direccién y reglas, en nombre de la be-
lleza absoluta e increada. Fstas vanas y pedantescas pretensiones, enun-
ciadas gravemente por hombres, no ya incapaces de coger en la mano un
cincel o de medir un exdmetro, sino absolutamente negados para sentir
la emocién que una obra de arte produce, han contribuido mucho, no
hay que negarlo, al descrédito de esta ciencia entre los artistas, que gene-

(65) Vid. Programa de Oposiciones,
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ralmente se rien de estos estéticos de Ateneo o de Seminario, con la
misma razén que tuvo Anibal para reirse de aquel filésofo griego que
venia a ensefarle el arte de la guerra» (66).

Y al critico, ¢qué cualidades le exige don Marcelino? Antici-
pemos que de cumplirse las condiciones exigidas por Menéndez
Pelayo para el ejercicio dela critica, no sufrirtamos la plaga de
escribidores que pululan por estos mundos de Dios, pontificando
de lo divino y de lo humano. Al critico le exige ni mds ni menos
que las cualidades que se deducen de la naturaleza y fin de su
labor y del cardcter complejo de la obra ala que se aplica. El
critico juzga de la belleza de una obra, y debe fundir el criterio
estético con el histérico:

(66) Advertencias preliminares: deas estéticas, Vol. 1. Pdgs. 6 y 7.

«Considerando el arte como obra soberanamente reflexiva y no como pro-
ducto de una fuerza ciega e inconsciente, no concibo obra alguna artistica
digna da este nombre, que no pueda ser criticamente interpretada conforme a
ciertos canones que preexistieron en la mente de su autor aunque él no se diese
cuenta clara de ellos. Explicita o implicita, manifiesta o latente, todo artista
tiene su teoria, aunque las mds veces no la razone, y ella impera y rige en su
concepcién de un modo eficaz y realisimo. Si es una concepcién estrecha y
temporal, quedard condenada a eterna e incurable mediania, por brillante y
fastuosa que sorprenda los ojos. Si es grande y humana, aunque parezca humil-
de, romperd los lindes del tiempo y del espacio, y hablard con acentos inmorta-
les a las generaciones venideras, guidndolas en el ascenso a la pureza ideal, en
la reintegracién de la armonia natural del ser, fin supremo del arte, entrevisto
ya por Platén en el Philebo..... Por una parte, los estéticos y los criticos, volvien-
do las espaldas a la técnica y encastillindose en los principios absolutos, han
caido en un dogmatismo superficial y pedantesco, cuya vaciedad resulta clara
en cuanto se desciende a las aplicaciones. Y, en cambio, los artistas, faltos de
ideal y que se creen emancipados de toda metafisica de lo bello no estdn libres
de caer en otra servidumbre mds dura: en el empirismo de taller, en las recetas
del oficio, en el dilettantismo frivolo, en el olvido del grande y severo arte de la
vida, en la tendencia industrial que por dondequiera les acecha y que puede
conducirles a la reproduccién de formas anticuadas y sin sentido, o a la creacién
de obras hibridas y extravagantes. Una asombrosa destreza puede dar transito-
rio valor a estas obras de artificio, pero nunca la humanidad encontrard en ellas
el pan de su alma». Discurso de recepcién en la Academia de San Fernando; en
Estudios y discursos de critica bistérica y literaria, Vol. VII, pdgs. 143-144,
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«El arte de la apreciacion de la belleza es mixto. Encierra un juicio y
un sentimiento. No conviene dar demasiado predominio al elemento
afectivo ni al discursivo. El critico ha de tener, si no facultades artisticas,
por lo menos anilogas a las artisticas; debe penetrar en la génesis de la
obra y ponerse, hasta cierto punto, en la situacién del autor analizado.
Puede faltar al critico el talento de ejecucién, pero en manera alguna
otras condiciones, Ll juicio ha de ser formal, propio y espontaneo, si vale

la frase.

Los elementos de la critica han de tomarse del estudio del mundo y
de las cosas humanas, de la comparacién de los modelos y de una teoria
formada ya a priori, ya a posteriori y como efecto de esa comparacidn.

Ha de haber principios en la critica, so pena de reducir ésta a impre-
siones subjetivas; pero los principios solos no bastan, por su caracter
vago y de generalidad. Las reglas son mds bien negativas que positivas.

La apreciacién estética no es en manera alguna un acto puramente in-
telectual. Ejemplo de la insuficiencia del juicio tenemos en algunos criti-
cos del siglo pasado (XVIII), que no podian admirar la arquitectura gé-
tica a pesar de sentirse atraidos por ella» (67).

No enumera, don Marcelino, ordenadamente, las cualidades
que debe reunir el critico, pero espigando alo largo de su obra
podemos concretarlas asi:

1. Conocimiento, politico y social de la época del autor ana-
lizado.

2. Conocimiento de la literatura de la misma época.

3. Conocimiento de los principios estéticos que regulan la
produccidén artistica y principios filoséficos dominantes en la
época del autor analizado.

4. Conocimiento de la formacién cultural del autor: Vida,
principios religiosos, politicos y morales; posicién econémica,
condiciones fisicas; ambiente, factores hereditarios, etc.

5. Ecuanimidad para enjuiciar sin partidismos, ya que el cri-
tico no puede olvidar nunca su sagrada misién de dirigir y encau-
zar el gusto artistico de sus lectores. El critico — viene a decirnos

(67) Vid. Programa de Oposiciones, en Esiudies y discursos de critica hisiérica
y literaria, Vol. 1.



— 126 —

—es como un sacerdote al que puede discutirse los conocimien
tos; la honradez y el amor a la justicia, jamds:

Detrds de cada hecho, o, mds bién, en el fondo del hecho mismo, hay
una idea estética, y a veces una teoria o una doctrina completa, de la
cual el artista se da ¢uenta o no, pero que impera y rige en su concep-
cién de un modo eficaz y realisimo. Esta doctrina, aunque el poeta no la
razone, puede y debe razonarla y justificarla el critico, buscando su raiz
y fundamento, no sélo en el arranque espontdneo y en la intuicién sobe-
rana del arista, sino en el ambiente intelectual que respira, en las ideas
de cuya savia vive, y en el influjo de las escuelas filosoficas de su tiem-
po» (68).

Cuando Menéndez Pelayo exige al critico conocimientos filo-
séficos y hasta su poquito de historia de la Teologia, y aboga por
la creacién de varias cdtedras, algunas tan alejadas de los actuales
estudios de Filosoffa y Letras, como las de Ciencias juridicas y
teolégicas, lo hace movido—y de aqui una prueba mds de su in-
tuicién genial—por el deseo de ampliar mds y mas las fuentes
para el estudio de la obra literaria. No ignora que un sector muy
importante de. nuestro teatro—prescindiendo de su florén més
cientifico, los Autos sacramentales —, se nutre del ideario de los
teélogos y juristas; y polémicas tan apasionantes y apasionadas,
como las sostenidas entre jesuitas y dominicos, representadas por
los P.P. Luis de Molina y Bifiez, respectivamente, sobre la pre-
destinacién; o el ideario de Fox Morcillo, Domingo Soto, Francis-
co de Sudrez y Juan de Mariana, el mds impulsivo de los tedlo-
go-juristas del Siglo de Oro, sobre el vidrioso problema de Ila
licitud del tiranicidio, se debaten en nuestro teatro. Obras como
&l condenado por desconfiado, & mayor desengafio, &l burlador de Sevilla,
&l amor constante, £l perfecto caballero, &l Principe desperiado, La vengan-
za en el despefio y tirano de Navarra, y seguramente otras que igno-

(68) Advertencia preliminar, Historia de las ideas estéticas, Vol. I.
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ro, no se pueden estudiar ni comprender integralmente sin cono
cer el ideario de los teslogos y juristas (69).

Por otra parte, en una época de devocién extrema al monarca,
cuando se hace tépico aquel titulo de una comedia de Rojas Zo-
rrilla, Del Rey abajo, ninguno, ningtn dramaturgo se habria atrevido
a presentar en escena el tiranicidio si no contara con el apoyo fir-
me de una tesis teoldgico juridica. Nuestros dramaturgos—Gui-
llén de Castro especialmente en sus comedias &l amor constante y &l
perfecto caballero —presentan en escena el asesinato del Rey, y llegan
a mds: se proclama sucesor, en la primera, al asesino, porque con
su accién se ha hecho intérprete de la justicia divina; y discurren
largamente sobre las diferencias entre el «tirano de fuerza» y el
«tirano de naturaleza», al igual que los tedlogos mencionados. Pa-
ra Menéndez Pelayo estos estudios, aunque en apariencia alejados
del campo de la critica literaria, contribuyen poderosamente a lo-
grar aquel ideal de Critica integral que propugna frente a los dog-
matismos de escuelas y capillitas.

Y sélo como apostilla permitansenos unas palabras que de re-
chazo vienen a poner de manifiesto aquel espiritu noble, abierto,
liberal, diriamos ~ si no fuera por la cantidad de sustancias falsasy
nocivas de que se ha ido cargando esta palabra a través de los
afios - de la Espafia de los siglos XVI y XVII, tan defendida por-
Menéndez Pelayo. Mientras aqui se dedicaba al Principe de Astu-
rias, mds tarde Felipe 1lI, la obra de Mariana, Del Rey y de la insti-
tucion real, en la que se justificaba y defendia el asesinato del mo-
narca que tiranizara a su pueblo, y los dramaturgos llevaban este
tema al teatro, en la avanzada Francia se quemaba por mano del
verdugo la obra del docto jesuita; claro que nuestros vecinos aca-
baban de ver asesinados a Enrique Il y a Enrique V.

(69) Vid. nuestro trabajo: Un dramaturge de la Edad de Qro: Guillén de Castro.
En Rev. de Fil. Esp. Tomo XXVIII, afio 1944, pdgs. 378-427. :
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PROYECTO DE UNA HISTORIA
DE LA LITERATURA ESPANOLA

'Y llegados a este punto es hora de preguntarnos cémo resuel-
ve D. Marcelino en la prdctica los principios tedricos que hemos
venido exponiendo. Ademds de critico es catedrdtico de Historia
de la Literatura, lo que le obliga 0 no perder de vista el cardcter
docente, lo que de ensefianza puede y debe haber para el alumno
en sus obras.

Muy joven atn, cuenta dieciocho afios, proyecta con su amigo
y mentor Laverde Ruiz, la composicién de un manual de Precep-
tiva literaria. No llegé a componerlo nunca, y no sabemos si la-
mentarlo; si, podriamos asegurar, que no habria contenido nada
que no esté en su obra posterior; su utilidad estribaria en que lo
tendriamos sistematizado, ordenado. Después proyecta la compo-
sicion de una Historia de la Literatura Espafiola. Hemos aludido a
su correspondencia con Miguel Antonio Caro. En 31 de agosto
de 1882, remite a Laverde Ruiz el plan de la Historia de las ideas es-
iéticas, parte relativa a la Edad Media, y en octubre del mismo afio
le escribe: «Pronto empezaré a dar a la imprenta el primer tomo
de la Estética en Espana. Paréceme libro de gran novedad, y que
puede constituir una Introduccién a la Historia de la Literatura
Espafiola, que comenzaré a escribir después». Pasan cerca de dos
afios sin que ponga mano al proyecto. Al regresar a Madrid en
abril de 1884 —tras una breve estancia en Lisboa—enterado de
que «un conocido escritor pensaba componer cierta Historia de la
de la Literatura Espaniola, escribe nuevamente a Laverde:

«Quizd diga la gente que yo, que por obligacién la ensefio, no la he es
crito todavia, o por pereza o no servir para el caso. Y la verdad es que
no he puesto mano en ella, por deseo de hacerla buena y completa, y por
los enormes trabajos e investigaciones preliminares que exige. Quizd... no
se ha hecho cargo de todas las dificultades de la empresa. La Historia de
Ja Literatura Inglesa, de Taine, que es, sin duda, el modelo mejor en su
linea, se ha edificado sobre una serie innumerable de monografias. En Es-
paina no hay nada de esto, y ain muchos de los monumontos literarios
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son de dificil acceso. Mientras no estén analizados todos, es imposible el
trabajo de sintesis y de conjunto. Yo creo, sin jactancia, haber visto tanto
namero de libros espafioles raros, como el que haya visto mds en esta ge-
neracién, y, asi y todo, tiemblo antes de escribir la historia, y, cuando lo
haga, lo haré a pedazos, a no ser que... se nos adelante, con gloria y uti-
lidad de todos. Asi y todo, debe irse con pies de plomo, porque no son
solamente cosas de erudicion las que faltan en nuestra historia literaria,
sino cosas esenciales. La historia del teatro anterior a Lope de Vega,
pongo por caso, nadie la sabe sino Cafiete, y estd en libros inaccesibles.

Y asi otras cincuenta cosas» (70).

Tampoco en esta ocasién lleva a cabo la proyectada Historia
de la Literalura; pero no cabe duda que, acoplando los diversos
trabajos que salieron de la pluma del Maestro quedaria bastante
completa. Cuéntase—y valga por lo que puedan valer las anécdo-
tas — que en cierta ocasién un conocido editor, ofreciéle un che-
que en blanco a cambio de una historia de nuestra literatura;
Menéndez Pelayo rechazd la oferta indignado. Su exigente con-
ciencia de investigador y erudito, de historiador y biblidgrafo, de
lector infatigable y sistematizador estético, le impidié darnos una
Historia completa.

¢Como habria sido la historia de nuestra literatura caso de que
Menéndez Pelayo se hubiera decidido a escribirla?. Dos fuentes
podemos utilizar - expositivas ambas del mismo criterio—para
contestar a esta pregunta: el Programa que en 1878 presentd para
las Oposiciones a la Cadtedra de la Universidad de Madrid, y su
obra posterior, en especial la Antclogia de poetas liricos y los Origenes
de la novela. Ambas, Programa y obra, nos permiten afirmar que
don Marcelino concibe la historia de Ia literatura como historia
de los géneros literarios. ¢Cémo estudiar la literatura espafiola?
Claro que en dltimo término la cuestidn tiene escaso interés, ya
que lo importante es conocerla, pero no debemos olvidar la fina-

(70) Tomo la cita del estudio sobre Menéndez Pelayo de Adolfo Boniila y
San Martin: Origenes de la novela, Vol. 1V, pdg. 43. Nueva Biblioteca de Autores
espafioles; Bailly Bailliere, Madrid, 1915.
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lidad didactica de los Manuales. Si estudiamos la Literatura por
autores, v.gr., Lope de Vega, Quevedo, fray Luis de Ledn y Jove-
llanos—por citar cuatro escritores ampliamente estudiados por el
Maestro, —tenemos que mezclar diversos géneros; si agrupamos la
literatura por géneros, tendremos que estudiar a Lope o a Queve-
do en varios capitulos: como dramaturgos, como nevelistas, como
liricos, épicos y burlescos, como prosistas diddcticos, etc. Un
ejemplo ilustrativo tomado del aludido Programa de Oposiciones;
don Marcelino estudia a Jovellanos, como lirico en el tema 92;
como dramaturgo, en el 96, y como diddctico en el 98. A Lope le
estudia como novelista, en el 64, como dramaturgo, en el 70 y 71;
como lirico y épico, en el 80; y lo mismo ocurre con ot1os escri-
tores. El tema 72 estd dedicado al auto sacramental, y estudia su
origen y evulucién desde la institucién de la fiesta del Corpus
por el papa Urbano IV hasta la muerte de Calderdn; el tema
constituye una monografia de un género literario. Quizéa esta di-
ficultad de agrupacién influyera en que Menéndez Pelayo no
llegara a realizar aquel proyecto acariciado apenas salido de la
mocedad.

Pero prescindiendo de esta cuestién, que Menéndez Pelayo
no resuelve satisfactoriamente, y que ha provocado una serie de
ensayos mds o menos acertados para darle soluccién—se va ex-
tendiendo el método denominado «generaciones literarias»—, vea-
mos otros principios menendezpelayistas a los que debe ajustaise
el historiador de la literatura, sea cual fuere el método empleado,
en la agrupacién y sistematizacion de la materia. Estos principios
pueden reducirse a tres:

HISTORIA SOCIAL Y POLITICA

Sin valorar excesivamente el método de Taine, no puede du-
darse de su eficacia cuando se emplea—como quiere Menéndez
Pelayo—con prudencia y tino. El criterio estético debe ligarse
intimamente con el histérico; el predominio de uno u otro depen-



derd de la época que se estudie. Para la literatura antigua y me-
dieval es preferible el histérico. (71). Los escritores contribuyen
poderosamente—cuando no son los verdaderos artifices—a crear
una ideologia y una concepcién de la vida, que explica los gran-
des movimientos politicos y ‘sociales. No debemos esforzarnos
para explicar la influencia de los Enciclopedistas en la Revolucidn
francesa. Paralelamente a esta influencia de la literatura sobre la
vida encontramos la opuesta: una determinada forma politico-so-
cial desarrolla su literatura propia: la vida feudal da origen ala
épica caballeresca; la burguesia da nacimiento a la literatura sati-
rica. Cuando surge una nueva concepcién de la vida, el astuto
Renard se opone al pundonoroso Rolddn; al caballero se opone el
picaro. Parece un hecho comprobado que en las épocas primi-
tivas de toda literatura es la vida la que determina las for-
mas literarias, mientras que en los periodos cultos es la litera-
tura Ja que influye en la vida. Piénsese en nuestro teatro del Siglo
de Oro, en la «novela cortesana» y en la novela de pre y post
guerra: Barbuse, Remarke, Lajos Zilahy, por citar tres escritores
representativos, reflejan el triste estado moral del combatiente y
de la humanidad toda, como consecuencia de la guerra (72).

(71) En apoyo de esta tesis s6lo queremos aducir des nombres: Menéndez
Pidal y Emilio Cotarelo: La concepcién de la literatura dentro del marco poli-
tico y social de una época puede verse en La Espadia del Cid e Triarte y su época.
Entre los escritores extranjeros, los ilustres nombres de Gregor, Huizinga, Paul
Hazard, Nérdstrom, Brentano, y otros nos relevan de todo comentario. Tal vez
se haya abusado del método, pero siempre es preferible este enfoque a aquel
otro que atiende solamente a lo morboso, a las lacerias fisicas y morales de los
biografiados.

(72) No deja de ser significativo que uno de los premios internacionales de
novela, a poco de terminar la guerra, fuera otorgado a la que .con el titulo de
Turris eburnea, trata un episodio de la ocupacién japonesa en China. Pensemos
en la ingente cantidad de peliculas cinematogréficas sobre temas bélicos, ya
tomados como simple accién y aventura, ya en su significacién social y moral,
como representativos de un estado de conciencia colectivo; en la mente de
todos estdn titulos como &I tercer bombre, Danubio rojo y Corazén dividido; y entre
nuestras producciones nacionales, Raza, Sin novedad en el Alcdzar y Frente de
Madrid.
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Donde mds claramente y con mayor abundancia de datos y
argumentos expone don Marcelino este maridaje de Literatura e
historia politica y social, es en el discurso sobre el Drama bistérico;
tras de justificar la legitimidad del género histérico—novela,
poesia, teatro—, escribe: «Siendo el sujeto humano comitn a Ia
historia y a la fabula de pura invencién, y siendo la representa-
cién de la vida humana el fondo comtin y eterno del drama y de
la novela, no se atenta en nada a esta intrinseca condicién suya
porque la accién se coloca en un tiempo o en otro, ni menos
porque se representen afectos y acciones de personajes que real-
mente existieron, en vez de atribuirselos a figuras creadas por la
imaginacién del poeta. El drama histdrico, pues, tan legitimo
como el drama de costumbres contemporaneas, como el drama
simbdlico y como otra cualquier forma de arte dramaitico, si exige
por su propia indole una diversa preparacién en el autor, no im-
plica por eso procedimientos de ejecucién diversos, ni puede ser
calificado de género hibrido, de falsa historia o de arte a medias,
aunque no negamos que, por impericia del artifice, pueda muchas
veces tropezar en estos escollos» (73).

Este amor de lo histérico y el papel que desempefia en todo
el sistema critico de Menéndez Pelayo, no puede desviarnos del
justo medio con que debemos interpretar el pensamiento del
autor ni mucho menos servirnos para afiliarle a sistemas critico. fi-
loséficos a los que combate por su cardcter exclusivista.

Nada maés lejos de su dnimo que suscribir integralmente los
principios de la Estética determinista de Taine; si repetidas veces
se proclama discipulo de Sainte-Beuve, siempre opondrd su tesis
a la de Taine. Reconociendo cuanto de exagerado y erréneo pue-
da haber en la Estética de Taine, se nos antoja que Menéndez
Pelayo la combate porque se opone a sus creencias catdlicas: un
campedn del providencialismo ne podia admitir que el ser huma-
no obrara con el ciego impulso del irracional o de la piedra. Por

(73)  Estudios y discursos de critica hisiérica y literaria, Vol. VI,
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eso la mayor censura que se dirige al sistema de Taine no se halla
en una obra de critica literaria, sino en el discurso que sobre
&l siglo XU1 y San Fernando pronuncié en Sevilla, en 1892. Tras
encarecer a nuestros historiadores la necesidad de escribir una
buena biografia del Rey Santo, dice:

«Cuando este historiador llegue, él indagard, conforme al método mo-
derno, los antecedentes hereditarios y la educacién que concurrieron en
la obra de San Fernando, y acatard humillado los altisimos juicios de
Dios, que de un matrimonio incestuoso y disuelto por la Iglesia, hizo
nacer al énico rey de Espafia que veneramos en los altares» {74).

El conocimiento de las instituciones politicas y sociales de una
época es, no un fin, sino un poderoso auxiliar para comprender
la literatura. El artista convive con sus semejantes, tiene sus creen-
cias y vibra ante los mismos problemas. Si desconocemos la or-
ganizacién de la Espafa de los Austrias, dificilmente podremos
comprender las intrigas del teatro de Lope y Calderdn, la impu-
nidad con que desaparecen y vuelven a aparecer las personas y la
facilidad con que cambian de nombre. Sélo con un criterio his-
térico sabiamente empleado pueden escribirse capitulos tan
magnificos de nuestra historia literaria, como los que Menéndez
Pelayo dedica a los reinados de Juan Il y Enrique IV de Castilla,
o la obra ingente que sirve de prélogo—un prélogo de seis vola-
menes —a la edicién académica del teatro de Lope de Vega.

CONCEPCION DE LAS EPOCAS LITERARIAS
COMO UN TODO ORGANICO

No se cansa don Marcelino de aconsejar la sistematizacién de
los periodos literarios, caracterizdndolos por motivos estilisticos
o histérico- politico-sociales.

Este estudio conjunto de todas aquellas actividades que agru-

(74) Estudios y discursos de critica bistérica y literaria, Vol. VIL
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pamos bajo el nombre de «Historia de la Cultura», permite a
Menéndez Pelayo aquella agudeza y claridad de juicio que nos
admira en los estudios que dedica a escritores politicos como el
Canciller Ayala, Juan Manuel, Ferndn Pérez de Guzman, el Mar-
qués de Santillana, discriminando lo que en sus obras puede
haber de reflejo de lecturas, de concesién a la época, de oportu-
nismo politico, dejustifica{cién de una conducta o de sinceridad.
Las obras de estos escritores se comprenden mucho menos si
prescindimos del papel que desempefiaron en las luchas politicas
o diplomiticas de su tiempo. '

JUSTA VALORACION DE LA ERUDI-
CION Y DE LA BIBLIOGRAFIA

Don Marcelino nunca sobrevalora la erudicién, nunca la con-
sidera como meta de los estudios criticos sino como un fin para
que estos puedan ser eficientes.

Por encima de la erudicién pone constantemente el buen jui-
cio, el gusto y hasta la discrecidn, el instinto que sabe menospre-
ciar el hallazgo curioso cuando no comporta un contenido esté-
tico. Cuando enjucia la Literatura de Ticknor, le achaca pesadez
y pobreza de juicio, que «no se pueden disimular con toda la
erudicién del mundo». Y en el discurso de contestacién al de in-
greso en la Real Academia Espafiola de su discipulo don Ramdn
Menéndez Pidal, escribe:

«Ejemplo para la juventud, que en ¢é] debia aptender cudn poco valen
los dones mds brillantes del ingenio, las mds felices disposiciones de la
naturaleza, cuando no las acompafia aquella severa e inflexible disciplina
intelectual, tan atenta a lo pequefio como a lo grande, sin la cual dege-
nera la erudicién en fdrrago impertinente y la agudeza mental en curio-
sidad pueril 0 en vano juego de [a fantasia».

No deja de reconocer que sin erudicidn e investigaciones pro-
pias «no hay conocimiento serio», pero el valor que le sefiala don
Marcelino es de orden subsidiario; la erudicién «evitard perder un
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tiempo precioso en la lectura de obras de segunda mano, y quiza
el adquirir mil nociones erradas o habituarse a lugares comunes y
frases hechas, dolencia harto general entre nosotros (75).

En la sesion académica del 27 de octubre de 1907, sintetizd su
opinién sobre la bibliografia y la erudicion en las siguientes pa-
labras:

«Bien sé yo que hay cierto género de trabajo erudito, muy honrado y
respetable a no dudar, que de ningdn modo estd vedado al mds prosaico
entendimiento cuando tenga la suficiente dosis de paciencia, de atencién,
de orden y, sobre todo, de probidad cientifica, sin la cual todo el saber
del mundo vale muy poco. Aplaudo de todo corazén a los tales, y procu-
ro aprovecharme de lo mucho que me ensefian; pero nunca me avendré a
que sean tenidos por maestros eminentes, dignos de alternar con los su-
blimes metafisicos y los poetas excelsos, y con los grandes historiadores
y fil6logos, los copistas de inscripciones, los amontonadores de variantes,
los autores de catdlogos y bibliografias, los gramdticos que estudian las
formas de la conjugacién en tal o cual dialecto bdrbaro e iliterario, y a es-
te tenor otra infinidad de trabajadores dtiles, laboriosisimos, beneméritos
enla republica de las letras; pero que no pasan ni pueden pasar dela ca-
tegoria de trabajadores, sin literatura, sin filosofia y sin estilo. La historia
literaria, Jo mismo que cualquier otro género de historia, tiene que ser
una creacién viva y orgdnica. La ciencia es su punto de partida, pero el
arte es su término, y solo un espiritu magndnimo puede abarcar la ampli-
tud de tal conjunto y hacer brotar de ¢l la centella estética. Para ensefo-
rearse del reino de lo pasado, para lograr aquella segunda vista que pocos
mortales alcanzan, es preciso que la inteligencia pida al amor sus alas,
porque, como dijo profundamente Carlyle (y con sus palabras termino)

(75) Vid. Programa de Oposiciones, en Estudios y discursos de critica histé-
rica y literaria, Vol .

El mayor ataque a la eradicién — no tenemos en cuenta las impertinencias
de algunos gozquecillos sue reniegan de lo que jamds podrdn comprender y
poseer —ha partido de un insigne erudito, el alemdn Scherer, que ha escrito:
«Estamos har.os de conciderar como triunfo supremo de la investigacién, la
simple acumulacién de materiales muy bien ordenados, pero sin que los presida
ninguna idea».
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para conocer de veras una cosa, hay que amarla antes, hay que simpati-
zar con ella» (76).

Que la erudicién sea sélo un auxiliar de la critica literaria, in-
ferior a otras cualidades que debe reunir el critico, no quiere de-
cir que su aportacién sea despreciable. Pese al concepto peyora-
tivo que de ella forma Brunétiere - por otra parte, otro gran eru-
dito—, no cabe duda que nos proporcionaia el conocimiento
de las fuentes, datos biogrdficos, bibliogrificos y otros materiales
que contribuyan a completar el conocimiento de un escritor y de
su obra.

Hemos llegado al final de nuestra exposicién aunque no de la
del ideario estético-critico de Menéndez Pelayo, que requeriria
muchas mds pdginas. Y ahora permitaseme una breve divagacién.
Al leer, al estudiar a D. Marcelino no veamos s6lo al «monstruo
de sabiduria» que recordaba puntualmente cuanto leia; humani-
cémosle un poco; veamos también al hombre de sano juicio y de
recta conciencia, al hombre comprensivo y cordial con todo cuan-
to no rozara el dogma; pero también al hombre que tiene sus du-
das y sus momentos henchidos de amargura, al hombre que llega
a pensar en la inutilidad de su esfuerzo ante la incomprensién de
todos. Acerquémonos a él sin prejuicio de ninguna clase, con amor
y respeto, con el amor y respeto a que se hacen dignos todos los
hombres sinceros y de buena voluntad, pero sin la pretensién—y
menos mal si ésta no encubre intereses bastardos—de sacar de su
obra lo que nunca quiso poner en ella: sistemas y férmulas mdgi-
cas para resolver toda la complejidad politica del mundo actual.
Menéndez Pelayo no fué politico, no quiso serlo nunca; y empe-
fiarnos en que lo sea sdélo servird para sembrar la confusién y en-
pequefiecer su persona y su obra.

En los grandes hombres interesa tanto la vida como la obra, y
de la vida de D. Marcelino apenas conocemos mas que lo externo.

(76) Tomo la cita de Bonilla y San Martin; Origenes de la novela, Vol. 1V,
edi..cit. pdg. 63, ' :
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En un reciente articulo de ABC reclamaba «Azorin» una buena
biografia del Maestro: «Quisiéramos— escribia el autor de La Vo-
luntad-— para Menéndez Pelayo un bidgrafo que siguiera las ense-
fanzas de uno de los maestros del Maestro, Sainte-Beuve». Una
biografia sentida, sencilla y sincera, noble y sin estridencias parti-
distas. Una biografia que no fuera escrita—y empleamos’ los cali-
ficativos de su tiempo~ por un neo ni por un krausista; ella nos da-
ria la clave de algunos juicios esporddicos de su obra, que no de-
jan de causarnos extrafieza y que obedecen, sin duda, no a intima
y persistente creencia, sino a un momento de depresién moral, de
quiebra de alguno de aquellos valores que el Maestro consideraba
inmutables y eternos. Humanicemos a D. Marcelino porque antes
que sabio fué hombre. No nos empefiemos en discusiones bizan-
tinas ni en estériles polémicas, contra las que tanto combatid el
ilustre poligrafo, para que podamos algtn dia, si no devolver cien-
to por uno, como él hizo, por lo menos decir noblemente con un
poeta de nuestros dias: Sefior, «Me diste cinco talentos, y te de-
vuelvo otros cinco» (77).
JOSE M. ROCA FRANQUESA

(77) «A la juventud llama esta vida de un genial obrero de nuestra cultura;
a la juventud generosa que quiera engrandecer a Espaia por el unico procedi-
miento que hay para engrandecerla: por el trabajo. No es un buen discipulo de
Menéndez Pelayo el que le adora como un idolo y se tiende a la bartola bajo
su estatua. Si el que con sus fuerzas, grandes o pequefias, se lance al trabajo....
Dios nos ha puesto ah{ al lado ese portento: la obra de don Marcelino Menén-
dez Pelayo, para que tengamos a la mano un modelo que imitar y a la par un
refreno de la soberbia (el gian pecado de los intelectuales). Modestos e ince-
santemente atareados, continuemos as{ su obra. Seamos asf, verdaderamente,
~discipulos de don Marcelino»; Ddmato Alonso: Menéndez Pelayo, critico literario,
op. cit. pags. 104-105.





