UN CAPITULO CONCLUSO DEL HISPANISMO
ITALIANO

LAS APORTACIONES DE AMOS PARDUCCI

En el afio 1949, al irrumpir la primavera, moria casi de re-
pente, en Lucca, Amos Parducci, catedratico de Fildlogia Roma-
nica en la Universidad de Bolonia. Unas semanas antes tuve la
fortuna de llegar a conocerle personalmente, cuando estaba a
punto de estrenar mi lectorado de espafol en la Universidad bo-
tofiesa. Nada hacia prever todavia, aunque ya jubilado de su
catedra, la muerte inminente de aquel anciano corpulento. aisla-
do por su sordera, en cuyo rostro afable destacaban reevantes
sus gruesas y enmarafadas cejas. Hablaba con calor de sus tra-
bajos y proyectos, algunos de los cuales se quedaron definiti-
vamente truncados.

Recibi a su muerte e} encargo de redactar una nota necroid-
gica, con la resefia bibliografica de todas sus publicaciones sobre
Jiteratura espafola. Los apuntes del afio 1949 se quedaron iné-
ditos al no llegar a publicarse (a revista de hispanismo a que es-
taban destinados. Considerando, sin embargo, que la mayor par-
te de sus articulos se hallan esparcidos por revistas de muy
dificil acceso al lector espanol, me decido a exhumar los resu-
menes de fas aportaciones hispanicas de Amos Parducci, como
tardio homenaje personal a su memoria y como mera contri-
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bucién, siempre oportuna, a la bibliografia literaria espanola y
a la historia del hispanismo italiano.

El concepto metodolégico que rige los trabajos de Amos Par-
ducci responde a un criterio de caracter preferentemente com-
paratista y bibliografico. La literatura comparada, aparte su in-
trinseco significado, era y sigue siendo un modo de atraer la
atencion de los connacionales hacia cuestiones de literaturas
ajenas, vinculdndolas a problemas o autores del propio ambien-
te. Hoy el hispanismo italiano —contrariamente a lo que le
ocurre al incipiente italianismo espafiol— ha alcanzado la ma-
durez necesaria para poder afrontar directamente temas espa-
noles con plena autonomia, sin necesidad de intermediarios. Con
todo, el comparatismo en literatura puede todavia dar buenos
frutes, si no se reduce a una simple comprobacién de
coincidencias, paralelos o aproximaciones. Cierto es que toda-
via se resienten de este método, de esta constataciéon objetiva
de influjos no interpretados en funcion de su dinadmica interna
ni en reiacién con los impulsos creadores del ambiente, los es-
tudios de Amos Parducci. El se propone, sobre tode, acarrear
.materiales, aportar datos positivos de valor instrumental, pre-
cisar €. exacto alcance de algunas fuentes italianas en cbras y
autores espafioles. Muerto Farinelli un afo antes que él, Par-
ducci ocupaba uno de los primeros lugares entre los pocos espe-
cialistas italianos que entonces se dedicaban, y mdas bien mar-
ginalmente, al estudio de la cultura y literatura espafioias. Con
él se clerra un capitulo de la historia dé. hispanismo italiano,
inmediatamente antes de la presente y esperanzadora genera-
cion de hispanistas, en su mayor parte catedraticos universita-
riog de Literatura espanola, que tienen por tanto una rigurosa
preparacién especifica y una dedicaciéon mas intensa. Los hori-
zontes actuales de la investigacion son, sin duda, mas amplios y
ambiciosos. Pero ni los especialistas espafioles ni los italianos
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deben ignorar los resultados de un método de trabajo cuya utili-
dad, en cuanto al acopio de materiales. es innegable. Con este
criterio, reuno los articulos y estudios dispersos de Amos Par-
ducci, resumiendo el contenido de sus aportaciones hispanicas.

Y

Habia nacido este investigador italiano, cuya vocacién his-
panica fue relativamente tardia, en S. Michele di Moriano, pue-
blecillo cerca de Lucca, el 7 de enero de 1877. Figurd entre los
discipulos predilectos de ID’Ancona y Crivellucei en la Univer-
sidad de Pisa, y en Lucca tuvo por maestro a Saivatore Bongi,
que le dirigié su primer trabajo de investigaciéon, Rimdtori luc-
chesi del sec. XII, editado en 1905 vy acogido después en la colec-
cibn “Classici italiani” de Laterza. Dos facetas fundamentales
presenta su vida profesiondl: la actividad docente y los traba-
jos de investigacion.

Desde muy pronto fue profesor de ensefanza media en diver-
sas localidades hasta que, vuelto a Lucca, se dedicod de lleno a
estudios de lingliistica comparada y de literaturas romaénicas.
Posteriormente, en 1938, fue nombrado catedratico de Filologia
Romanica en la Universidad de Bolonia; y poco después en-
tr6 a formar parte del Ateneo de a misma ciudad por sus publi-
caciones, entre las que debe destacarse el velumen Costumi or-
nati. Studi sui tratifati di corteigiania medievale, Zanichelli
Bologna, 1928, donde estudia los tratados medievales de corte-
sia familiar, refiriéndose también a los espafioles.

Junto a su actividad profesoral deben recordarse los cargos
con que fue honrado a lo largo de su vida. En Lucca dirigio la
Bilnioteca Gubernativa durante la década 1928-38. En 1929 fun-
do, ademas, el “Bollettino Storico Lucchese”, del que fue direc-
tor durante varios aflos y en el que él mismo colabord. También
pertenecid a la “Accademia di Scienze, Lettere ed Arti”, en la
gue obtuvo la vicepresidencia desde 1931 a 1943, ya que el pre-
sidente efectivo era el rey de Italia; promovié entonces la publi-
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cacién de volumenes de actas académicas, en los que figuran al-
gunas memorias suyas ieldas en la misma Academia, como las
referentes a la estancia de Montaigne y Carducci en la Lugue-
sia. A los titulos y cargos mencionados afiddanse los de Presi-
dente de la Seccién luquesa de la Real Diputacion de Historia
patria por la Toscana, Socio correspondiente de la Real Diputa-
cion de Historia patria por la Emilia y la Romana y Socio co-
rrespondiente de la Real Academia de Ciencias de Modena.

De su ‘abor investigadora en el extranjero, merecen especial
mencién su estancia en Paris, adonde fue a estudiar cédices pro-
venzales (recuérdese, de pasada, sobre tema francés, su estudio
Imitazioni ariostee nella Franciade del Ronsard) y sus diversos
viajes a Espana, el ultimo en 1948, donde recogié fundamental-
mente materiales para sus estudios sobre las traducciones de
Alfieri y sobre la poesia de Boscan.

Otro aspecto de su vocacién intelectuds fue su amor a las tra-
diciones populares, por lo que trat6é varias veces temas de caréc-
ter regional y local, como por ejemplo el estudio que hizo de las
obras del escritor y folklorista Idelfonso Nieri, pariente suyo,
que se publicod en la “Raccolta dei testi per La storia della lingua
italiana” con el titulo de Scritti linguistici di Idelfenso” Nieri.
Precisamente, con sus investigaciones de caracter folklorico, se
puede relacionar su labor como hispanista, que data de la pri-
mera guerra europea. Recluido por entonces en Lucca, por estar
herido, se puso a estudiar la comedia Vandos de Luca y Pisa de
Antonio Fajardo de Acevedo. La impulsaron a ello .as referen-
cias que en la obra habia a su localidad y esto condicioné —se-
gun me comunicd personalmente —su aficion a los estudios his-
panicos que ya no habia de abandonar, hasta el punto de que su
libro sobre Boscan se publicé pédstumo.
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RELACION BIBLIOGRAFI-CA DE LOS ESTUDIGCS
HISPANICOS DE AMOS PARDUCCI

1—I ”Vandos de Luca y Pisa” di Antonic Fajardo de Aceve-
do, en “Atti della R. Accademia Lucchese di Scienze, Lettere ed
Arti”, nuova serie, t° III°, Firenze, 1933. :

2~—La fortuna dell’Aristo: In Sspagna, en “Italia che scri-
ve”, XVI, nam. 7, Roma, 1933. Hay tirada aparte, A. F. Formig-
gini, Roma, 1933.

3.—L’ ”Orlando Furioso” nel teatro di Lope de Viega, en “Ar-
chivum Romanicum”, XVII, num. 4, pags. 565-618, Firenze, 1933.

4—L’ ”Orlando Innamorato” nel teatro spagnolo. en “Annali
della R. Scud.a Norma:e di Pisa”, serie II*, vol. III, 1934. Hay ti-
rada aparte, Zanichelli, Bologna, 1934, 23 paginas.

5—Note - sulle traduzioni spagnole dell’ ”"Orlando Furioso”,
en “Annali della R. Scuola Normale di Pisa”, serie II*, vol. IV,
rada aparte, Zanichelli, Bolonga, 1934, 23 paginas.

6.—I1 ”Diario del Viaggio di Spagna” di Francesco Spada,
en “Bollettino Storico Luecchese”, VII, num. 2, 1935.

7—La fortuna dell’ ”Orlando Furioso” nel (featro spagnolo,
suplemento nam. 26 del “Giornale Storico della Letteratra Ita-
liana”, Chiantore, Torino, 1937.

8.—Motivi itaiani nel romanzo picaresco spagnolo, en “Con-
vivium”, XVII, num. 3, 1939.

9 —Traduzioni e riduzioni spagnole di drammi italiani, en
“Giornale Storico della Letteratura Italiana”, vol. CXVII, 1941.

10.—Drammi spagnoli d’argomenio romano, en el volumen
miscelaneo Italia ¢ Spagna. Saggi sui rapporti storici, filosofici
ed artistici tra le due civiltd, pags. 261-309. Le Monnier, Firen-
ze, 1941. '

11—Traduzioni spagnole di tragedie alfieriane, en “Annali
Alfieriani”, vol. I, pags. 31-152, Asti, 1942,

12—I1 racconto di Momo nel “Guzman de Alfarache”, en

“Rendiconti della sessione della Accademia delle Scienze dell
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Istituto di Bologna, dlasse di Scienze morali”, s. IV, vol. VII,
Bologna, 1944,

13—Saggio sulla poesia lirica di Juan Boscan, Cooperativa
Tipografica Azzoguidi, Bologna, 1952. (Obra de 119 paginas pu-
blicada postuma. En 1948 la revista “Studi Petracheschi”, de Bo-
.onia, habia dado a conocer, en vida del autor, el indice analiti-
co de este estudio sobre Boscan, “in attesa che, superate le gravi
difficolta dell’ora che volge, il libro possa essere pubblicato”) (1).

1. Estudia P. esta comedia, publicada por vez primera en
Madrid en Parte quarenta de comedias nuevas de diversos auto-
res (1675), basandose en un ejemplar de la Palatina de Parma.
Paralela a una accién que podemos llamar histérica sobre las
luchas entre glielfos y gibelinos en Lucca y Pisa, hay otra fan-
tastica de cardcter amoroso, enredo de pura invencién; pero ;de
dénde deriva la accién histérica? P. opina que de la Silva de
varig leccién de Pedro Mexia, si bien hay alguna desviaciéon en
los detalles. Hay mucha fantasia en episodios y personajes, v
tampoco conoce el autor suficientemente la geografia, por lo que
se puede excluir que haya estado en Italia. En lo literario no se
manifiesta como habi poeta; la obra estd dividida en tres jor-
nadas, segun el ejemplo de Lope; métricamente triunfa el ro-
mance aungue no faltan redondillas y décimas. Fajardo de Ace-
vedo se ajusta, pues, a los modelos de su tiempo en cuanto al

(1) A la lista resefiada puedo anadir otro estudio, posiblemente in-
completo, sobre resonancias de Boccaccio en la Vida de Marcos de Obre-
gén, cuyo borrador se hallaba entre los manuscritos y papeles del difunto
profesor, segiin me comunicé gentilmente, ya entonces, su propia hija,
la senorita Lelia Parducci. Pueden seflalarse, ademds, sus cursos gene-
rales de lengua y literatura espanolas, explicados en sug lecciones uni-
versitarias. En la Biblioteca Nazionale de Florencia se encuentran, lito-
grafiados, los siguientes: Corso di letteratura spagnola, Firenze, 1939
(168 pags.); Id., Firenze, 1940 (210 pags.); Id., Firenze, 1941 (294 pa-
ginas); Corso di Epagnolo, Firenze, 1942; Id., Firenze, 1943.



AO XI UN CAPITULO CONCLUSO DEL HISPANISMO ITALIANO 413

modo de tratar lo histérico y novelesco, pero no logra hacer de
los Vandos una obra por encima de la mediocridad (2).

2. Como en el estudio citado con el numero 7 se repiten y
amplian ias referencias del influjo del Orlando Furioso, me li-
mito a consignar aqui la boga de otros géneros de Ariosto. Asi,
sus comedias las tradujo Juan Pérez; de los Suppositi, Torres
Naharro derivé la Calamita y Lope de Rueda, Engafios; de Lena
procedia la Farsa trapacera de Juan de Timoneda, que también
en otras comedias combind elementos de Ariosto. De la lirica
ariostesca hay traducciones en espafnol de Gutierre de Cetina,
Gongora, Luis Martin y J. L. Estelrich. Y son muchos los que
recordaron, alabaron o reprodujeron los versos de. italiano.

3. Comienza P. afirmando que no se puede decir quién ha
iniciado esta imitacion, si Lope, Cervantes o Guillén de Castro.
Las comedias de Lope que tienen por fuente el Furioso son:
Los celos de Rodamonte, Angélica en el Catay v Un pastoral -
albergue. Hace de estas obras un detenido andlisis de todos los
episodios comparandolos con su fuente, y cita otras mas o menos
relacionables con el poema italiano, (de todo ello trata también
en €, estudio seflalado con el nimero 7). Estas imitaciones perte-
necen a la juventud del poeta y son —coincide en esto con M. Pe-
layo— bastante desafortunadas. No estd en cambio de acuerdo
con el critico santanderino en que Angélica en e? Catay repita
escenas y situaciones de Los celos de Rodamonte; y en cuanto a
Un pasdoral albergue, que Menéndez Pelayo dudaba fuese de
Lope, aduce P. razones en favor de la atribucién, que cree no
den lugar a dudas, basandose principalmente en el modo de tra-
tar ia materia ariosteca (3).

(2) Sobre el mismo tema, menciona L. F. de Moratin en su Catd-
logo de piezas publicadas en Espafia desde el principio del siglo XvIIr
hasta la época presente (1825) la obra Los Bandos de Luca y Pisa, de
Antonio Téllez de Acevedo. (B. A. E., tomo II, pag. 327).

(3) Por este afio de 1933, coincidiendo sin duda con el centenaria
de la muerte de Ariosto (1533), se publicaron diversos articulos en sus
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4, La fortuna del Orlando Innamorato es bastante menor
que la del Furigso; son todas obras poco felices estas derivacio-
nes boyardescas y no son tampoco puras por confluir con las de
Ariosto. El hispanista italiano se refiere a las siguienfes obras:
1°) La casa de los celos y selvas de Ardenia, de Cervantes. Da
Parducei cardcter de seguridad a la opiniéon de Cotardio y Va-
lledor de que Cervantes se basa en el Innamorato pero con de-
talles tomados del Furioso. 2.°) De Calderén sélo deben tomarse
en consideracion El jardin de Falerina y Hado y divisa de Led-
nido y Marfisa: a) Hay en la primera cosas que son fruto de la
fantasia del autor. Para la representacion central del jardin, el
poeta toma ia idea del Innamorato; la idea sblo, ya que la imi-
tacién consiste en reproducir un magico jrdin variando los de-
talles; y también aqui la combina con elementos ariostescos
que son, sin duda, superiores a los de Boyardo. Con e] mismo
titulo, El jardin de Falerina, habia escrito Calderén un auto sa-
cramental que no trata materia caballeresca. También lieva
idéntico titulo otra obra debida a la colaboraciéon de Calderdn,
Rojas y Coello, que deriva simuitineamente del Innamorato y
del Furioso. b) Hado y divisa..., Gltima comedia escrita por Cal-
derdn, tiene pocos rasgos de Ariosto y la derivacion no es pura;
la imitacién de Boyardo, en cambio, debe excluirse. ¢) La ané-
nima “fiesta burlesca” Las bodas de Orlando, representada en

relaciones con Espafa, de los que recuerdo los siguientes: €. Boselli,
L’Ariosto in Ispagna, en el “Messagero della Libreria Italiana”, IV, na-
meros 7-9, 1933. E. Ruta, L’Ariosto e Pérez de Hita, en “Archivum Ro-
manicum”, XVII, pags. 665-680, 1933, Antonio Portnoy, Ariosto y su
influencia en la literatura espafiola, Buenos Aires, 1932, G. M. Bertini,
L’“Orlando Furioso” e la rinascenza spagnuole, en “La Nuova Italia”,
V, pags. 255-265, 1934; L’ "Orlando Furioso” nella prima traduzione ed
imitazione spagnuola, en “Aevum”, VIII, pags. 357-402, 1934; y L’ ”Or-
lando Furioso” e Ulnquisizione spagnuola, en “Convivium”, VII, pagi-
nas 540 y siguientes, 1935. La maés reciente contribucién a este tema
creo sea la de Oreste Macri, L'Ariosto e la letteratura spagnola, en
“Letterature Moderne”, III, pags. 515-543, 1952.
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1685, deriva directamente de los dos primeros cantos del Inna-
morato; si bien algunos rasgos podrian referirse at Furioso, todo

se explica con la sdia cbra de Boyardo (4).

5. Cita primeramente e] nombre de los trece traductores del
Orlando Furioso. Hay también traducciones parciales que per-
tenecen al siglo XIX. Las en verso se proponian un manifiesto
fin de arte. No se conservan ni la de Gonzalo Oliva ni la de
D. Nicolds Armengol de Mallorca. La primera traduccién es la
de Jeronimo Jiménez de Urrea (1549) que alcanzéd en el mismo
siglo XVI, inmerecidamente, una fortuna casi inverosimil. Un
afio después aparecié la ‘de Hernando Alcocer que merecio la
misera suerte que tuvo, por sus desviaciones y anadiduras.
Augusto de Burgos, en su traduccién del afio 1846, mas bien pa-
rafrasea, quitando o ahadiendo por su cuenta. Superar a sus
predecesores pretendid Vicente de Medina y Hernandez, con
su traduccidén publicada en 1878-79. Su intencién era encomiable
pero las observaciones hechas por P. revelan una gran dis-
tancia del modeio, La traduccién de Juan de la Pezuela, conde
de Cheste, es 1la mas reciente (1883); si bien con desviaciones,
es integra y conserva e] espiritu del original. La primera traduc-
cién en prosa, de 1585, fue obra de Diego Vézquezv de Contreras,
que modifica, cuando lo ‘cree oportuno, palabras del modelo, no
siendo reducecién ni pardfrasis. La de Benito de Cericeda (1841)
fue hecha sobre la francesa de M. A. Mazuy, aparecida tres
anos antes. Con arreglo al criterio de Contreras, aparece en
1851 la de la Biblioteca Itustrada, de Gaspar y Roig, con los pa-
sajes mas atrevidos, aunque un tante suavizados; lo mismo hi-
cieron Aranda y San Juan (1872) y Francisco J. Orellana (1883-
1885). De la comparacién hecha por P. entre los cuatro traducto-

(4) En el Contributo a un repertorio bibliografio italiano di Lette-
ratura spagnuola, de G. M. Bertini (en Italia e Spagna, Le Monnier,
Firenze, 1941) aparece este estudio, por error, con el titulo de L’ »Orlan-
do Innamorato” nel teatro di Lope de Vega. ’
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res se deduce que Contreras tiende a compendiar, mientras el
ultimo rehace la frase italiana. Aranda y San Juan sigue de

cerca, con libertades el original, versién que tiene presente Ore-
llana, aunque introduce algunas modificacines. Las traducciones
en verso son superiores a las en prosa; como obras de arte no
tienen relieve. Del examen de P., una sola traduccién se revela
netamente superior a las demas: la del Conde de Cheste.

6. En una breve introduccion se nos explica que Francesco
Spada (1633-1698) era un ilustre ciudadano luqués de curiosa
vida: encauzado primero hacia el estado ec.esidstico, acabd ca-
sandose y con once hijos; finalmente, muerta su esposa, se or-
dené de sacerdote. Obtuvo cargos notables: en el conclave de
1670 fue elegido pontifice y entre sus misiones mas importantes
estuvo la de acompafiar a Madrid a los embajadores extraordi-
narios que %a Republica luquesa enviaba a Espana con motivo
de la muerte de Felipe IV. De este viaje dejé memoria en un
Diario que se conservaba inédito hasta que Parducci lo publico,
interesante para el estudio de la'vida y costumbres de la Espa-
fia del siglo XVII. Parti6 F. Spada de Lucca el ultimo dia de
abril de 1666. Describe con precision 10s lugares por donde pasa.
De Madrid habla ampliamenté y son interesantes los retratos
gque hace de algunas personas de la Corte, como el del propio
rey Carlos II: “E Sua Maesta di piccola statura, capello biondo,
carnagione bianca, occhio vivace e fatteze che tirano dal sangue
Austriaco di Germania”. De su madre, la reina Maria Ana nos
dice, entre ofras cosas, que padecia dolores de cabeza ocasiona-
dos “forse dai disordini nel troppo cibarsi”’. Habla mucho de las
Iglesias. El Escorial le encanta; Aranjuez, en cambio, le desilu-
siona. No es indiferente al eterno femenino. Las barcelonesas
“si deformano con lo svantaggioso e troppo libbero modo di
vestire, e con il rosso smoderato che si pongono su’l viso”. Las
madrileflas gustan de hablar hasta con los mismos forasteros
“massime quei che vanno provisti di dulces, delle quali le
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spagnole sono assai vaghe”. No falta un juicio sobre las “feste
dei Tori, che quivi sogliono rappresentarsi, portando queste i
vanto dei megliori spettacoli non tanto per la ricchezza e gala
delle comparse, quanto per la destrezza, et agilita dei Cavali
che §' afrontano animosamente con quelle ferocissime bestie”.
Después de la breve introduccién, inserta P. el texto completo
del Diario, con un indice de nombres propios y de cosas nota-
bles.

7. No se trata de un articulo méas como lo son casi todos los
otros, sino de un completo trabajo de investigacion de 256 pagi-
nas. Merece, pues, ha pena resefarlo mas detenidamente. Intro-
duccion.—1I). Tras de hablar de las relaciones entre Italia y Es-
pana, estudia P. las piezas que se inspiran en el Furioso y que
se reagrupan en torno a algunos episodios que més adelante
va analizando. Senhala en esta introduccién el influjo ejercido
por la misma obra en los romances, en la épica y en ;a litera-
tura narrativa. II) Asi una seccién del Romancero General aco-
ge los romances artisticos: derivados de este tema; muchos
son anonimos, pero se encuentran autores como Goéngora, Lope,
Lucas Rodriguez y Pedro de Padilla. Reproducen principal-
mente la locura de Orlando, los amores de Angélica y Medoro,
el episodio de Ruggero, el de los céios de Rodomonte y otros.
Si bien la métrica es la tradicional, hay a veces particularida-
des notables, como la repeticibn de versos, mezcia con ende-
casilabos, romances terminados con una octava real, ete. III)
El intlujo en la épica dei Siglo de Oro es notable hasta en los
procedimientos estilisticos —uso de la octava, versos introduc-
tivos del poema, €] finalizar los cantos con una pausa expresa
e Iiniciarlos con oportunas reflexiones, etc. En cuanto a la re-
produccion de episodios y personajes, o se atribuyen aventuras
del modelo a otros, o son los mismos personajes ariostescos
protagonistas de nuevas aventuras, procedimientos ambos que
pueden verse en La segunda parte de Orlando de Nicolas Es-
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pinosa. En la Araucana, de Ercilla, no se encuentran propia-
mente escenas ariostescas, pero si abundantes reminiscencias;
en cambio, en el Florando de Castilla, de Jerénimo Huerta,
abundan los calcos de presonajes. La Historia de las hazanas
y hechos del invencible cavallero Bernardo del Carpio, repro-
duce también situaciones ariostescas; reminiscencias se encuen-’
tran asimismo en la Jerusalén conquistada de Lope, aunque
se inspira fundamentalmente en Tasso; e influjos hay en los
personajes de El Bernardo, de Bdibuena. Angélica y Medoro son
protagonistas de tres poemas: uno perdido, el Angélica y Me-
doro de Francisco Aldana; son los otros dos, la Primera parte
de la Angética (1586) de L. Barahona de Soto, que tuvo muy
tuena acogida, y La hermosura de Angélica de Lope, publicado
dos anos después, con abundantes recuerdos ariostescos aunque
su trama no tenga que ver con el Furioso. En el terreno de lo
~ heroicocomico la principal resonancia es €. Poema heroico de
las mecedades y locuras de Orlando enamorado, de Quevedo.
Hay finalmente una epistola de Lope de Vega en que Alcina
habla a Ruggero.— IV) También en la literatura narrativa del
Siglo de Oro ejerce su influjo el poema itadiiano: asi, en los
libros de caballerias Don Florisel de Niquea y Don Clarisel
de las Flores; en los cuentos 9.° y 11.° de El Patranuelo, de Ti-
moneda; y en E? Crotalén de C. de Villaion. Cervantes, en el
Quijote, lo cita frecuentemente y es sobre todo la novela de
El curioso impertinente el mejor documento de cémo sabia
modelar con libertad sobre un ejemplar ariostesco. Méas reso-
nancias, sin-duda, se encontrarian rastreando los libros de ca-
ballerias y las novelas pastoriles. V) Hay otras muchas notas
referentes a Ariosto en la literatura espanola: rasgos aislados,
citas, elogios, etc.—Después de esta larga introduccién, se entra
propiamente en materia con las obras de teatro derivadas del
Furiose. Partiendo de los principales episodios, P. divide su
exposicion en capitulos, donde analiza ampliamente las obras
que se basan en aquéllos. Me limitaré a dar casi escuetamente
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la lista de estas obras: Cap. I: La Tocura de Orlando, inspira
ias siguientes piezas teatrales: I) Un pastoral albergue y An-
gélica en el Catay, de Lope. II) Como se curan fos zelos y Or-
lando Furicso, zarzuela de Bances Candamo. III) Angélica y
Medore, melodrama de José de Canizares. IV) Orlande Furio-
so, drama en un acto de Francisco Rios. V) La comedia burlesca,
Angélica y Medoro, mojiganga anénima; Angélica y Medoro,
comedia burlesca anénima; y Orlando y Ferraguto, “entreacto

terrorifico”, representado en 1871. VI) Sobre el mismo argumen-

to hay noticias de otras composiciones desconocidas. La Locura
de Orlando se liga estrechamente a los amores de Angélica y
Medoro. Fero ninguna de estas composiciones es obra de arte
digna de aprecio. Cap. II: E] episodio de laAlocura de Orlando
sen comedias no derivadas del “Furioso”. I) Lope de Vega tiene
preferencia por este tema y a menudo pone un loco en escena,
como puede verse en Belardo el Furioso, La locure por ia honra,
El amigo por fuerza y en Piusoseme d; Sol, saliome la una. II)
También lo tuvo presente Guillén de Castro en Pagar en propia
moneda que parece derivar directamente del poema italiano.
IIT) La locura de Orlando aparece en una larga escena, debida
a Coello, del segundo acto de El jardin de Falerina, obra hecha
en colaboracion por Rojas, Coello y Calderén. Cap. I1II: Rugge-
ro y Bradamante. I) Las peripecias amorosas de estos dos per-
sonajes se muestran por vez primera en una comedia anonima
de fines del s. XVI: Las bodas de Rujero y Bradamante. II) El
mismo argumento se trata en El vencedor de si mismo, de Cu-
billo de Aragén. III) Con lejanas reminiscencias ariostescas
aparece el andénimo Baile de Rugero, publicado a principios del
s. XVII. IV) Otras comedias sobre €. mismo asunto son: El
vencedor de st mismo, de D. Francisco Jacinto de Funes y Vi-
lNalpando; Rugero y Bradamante de L. C. de Acosta y Faria;
y la Comedia de Bradamante y Ruger, ano6nima, que poseia la
Biblioteca Nazionale di Torino y que desaparecié en un incendio
en 1904. Cdp. 1V: La rivalided amorosa de Mandricardo y Ro-
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domonte por Doralice. 1) Los celos de Rodamonte, de Lope.
1I) Los zelos de Rodamonte, de Rojas Zorrilla. III) Notables
reminiscencias en Los locos de Valencia, de Lope, y en El va-
liente Lucidoro o Romonte aragonés de J. B. de Villegas. Cap.
V. Ariodante y Ginevra. —Olimpia y Bireno— Efi “Bel Nappo
d’or fino”.— Alcina. I) Aparece el primer episodioc en EI des-
engafio dichoso, de Guillén de Castro, con algin detalle repeti-
do en El curioso impertinente, del mismo. II) La Ginebra de
Escocia, anénima, representada en 1806. III) En 1627 se habia
también representado La tragedia de la Reina de Escocia. Otros
ecos de este episodio se encuentran en La fuerzq Tastimosa, de
Lope; La desdichada Estefania, del mismo Lope, imitada por
Vélez de Guevara en Log celos hasta los cielos y desdichada
Estefania. IV) En Olimpia y Vireno, de Pérez de Montd.ban, se
trata de los amores de estos dos personajes ariostescos. V) En
la zarzuela La Copa encantada, de Jacinto Benavente, se renue-
va la magica virtud del “bel nappo d’ or fino”. VI) Se conser-
van los nombres solamente de otras obras (Alcina, El Palacio de
Alcina, Imperio de Alcina) en que se trata sin duda de la bella
hechicera de Ariosto. Conclusién. —Las comedias derivadas del
Furioso pertenecen al género caballeresco. El ciclo bretén no
fue muy 'popular en Espafa, pero si el ciclo carolingio, conocidi-
simo desde la Edad Media, al que pertenecen las derivaciones
ariostescas. Episodios principales y secundarios pasan al teatro
espafiol, pero con evidente alejamiento del arte de Ariosto, con
la tendencia tan nacional a espafiolizar los temas extranjeros.
Las parodias espanoclas derivadas del Furioso se sirvieron exa-
geradamente de lo vulgar y chocarrero. Ludovico Ariosto v Tor-
quato Tasso fueron las dos figuras que mas influyeron en el
Sigio de Oro, sucediendo asi a la fortuna excepcional que, du-
rante la Edad Media, gozaron Dante, Petrarca v Boccaccio. Ter-
mina este amplio estudio con un indice de nombres y de obras (5)

(5) No registra P. un manuscrito de la Biblioteca “Menéndez Pe-
layo” titulado Las furias de Orlando. de Cdndido Maria Trigueros, que
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8. Que el picaro vaya y opere por las ciudades y pueblos de
su tierra es natural; pero sorprende que busque en Italia un
més amplio campe de accién, como ocurre en algunas de las
méas celebradas novelas del género; asi, en el Guzmdn, en el
Marcos de Obregén y en la Vida y hechos de Estebanillo Gon-
zalez, a las que se puede afiadir la segunda parte del Guzmdn.
Va a Italia Guzméan de A.farache para tener noticias de su fa-
milia. Desde Génova se dirige a Roma y antes de embarcarse de
nuevo hacia HEspafa, visita Siena, Florencia, Bolonia y Milan.
Las ciudades que més le llaman la atencién son Roma y Flo-
rencia. De las otras se limita a recordar algin rasgo caracteris-
tico. Ve con justeza, con lo que demuestra su seguro conoci-
miento de la vida italiana. Le habian hablado de Napoles, pero
Guzmén no puede visitarla. Y all4 le conduce la Segunda par-
te..., de Lujan.—Las impresiones de Marcos de Obregon tienen
caracter diferente. En el viaje desde Génova a Milan, v de aqui
a Turin y Venecia, lo que Unicamente le atrae es lo episédico.—
Estebanillo Gonzélez es hijo de un espafiol trasplantado a Ita-
lia. Hace vida errabunda a través de varias naciones, pero vive
1a mayor parte de su tiempo en Italia, recorriéndola por comple-
to. Manifiesta su predileccién, mas que por Roma, por Sicilia
y Néapoles, pasando en esta ciudad los ultimos afios de su vida.
Como Espinel, el autor atiende méas bien a lo episdédico y gusta
mucho de discurrir sobre ilustres personajes. No son sdlo éstos
los motivos que resuenan en las novelas picarescas; demuestran
también los novelistas del género conocimiento de la vida ita-
liana en la descripcion de usos, costumbres y cosas notables.
Termina P. hablando de la importancia del estudio detenido de
todas estas cuestines, que tanta luz arrojarian en el conocimien-
to de las relaciones italo-espanolas de los siglos XVI y XVIL

es una refundiciéon de la Angelica de Metastasio. ConsQltese Mario Gas-
parini, C. M. Trigueros y una refundicién de la “Angelica” de Metas-
tasio, en “Boletin de la Real Academia Espafola”, XXVI, pdgs. 137-146,
Madrid, 1947,
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9. En este trabajo nos da P. una lista de los autores italia-
nos traducidos o adaptados a nuestra lengua, basandose funda-
mentalmente en el Catdlogo bibliografico y critico de las come-
dias anunciadas en los periédicos de Madrid desde 1661 hasta
1819 (1935) de Ada M. Coe, completado con noticias referentes
al siglo XIX. Se propone servir de ayuda a los que quieran es-
tudiar la fortuna en Espafia de los autores teatrales italianos.
Alcanzaron la mayor boga Metastasio, Goldoni y Alfieri. Para
las composiciones musicales se limita a las notadas por Coe.
En el siglo XVIII la 6pera es casi toda de importacién italiana;
para la 6pera en el XIX, el Catdlogo de las piezas de teatro que
se conservan en el departamento de manuscritos (Madrid, 1934-
1935), de Paz y Melia, ofrece algunas indicaciones. Da P. las re-
ferencias bikliograficas que faltan siempre en el Catdlogo de la
Coe. El elenco contiene, ademas de cinco obras anénimas, otras
muchas de los 25 autores italianos siguientes: Alfieri, Vittorio
(1749-1803); Bettinelli, Saverio (1718-1808); Calini, Orazio
(-17847);, Camaletti, Luigi (1804-1880); Cassani, Vincenzo (1.
mitad del siglo XVIII); De Rossi, Giovan Gherardo (1754-1827);
Gherardi del Testa, Tommaso (1814-1881); Giacometti, Paolo
(1816-1882); Goldoni, Carlo (1707-1793); Granelli, Giovanni
(1703-1770); Gualzetti, G. A. (-1799); Guarini, Giambattista
(1238-1612); Livigni, Filippo (2.* mitad del siglo XVIII); Luec-
chini, Antonio Maria (1.* mitad del siglo XVIII); Maffei, Sci-
pione (1675-1755); Martinelli, Gaetano (2. mitad del s. XVIII);
Metastasio, Pietro (1731-1815); Palomba, Giuseppe (2.* mitad
del siglo XVIII); Ringhieri, Francesco (1725-1787); Sbarra,
Francesco (1611-1668); Tasso, Torquato (1544-1595); Valaresso,
Zaccaria (1686-1769); Zeno, Apostolo (1668-1750). El trabajo ter-
mina con un indice de los traductores espano.es.

10. La antigliedad cléasica greco-romana ha ofrecido al teatro
espafiol una fuente de argumentos. Pero Roma parece superior
a Grecia en este aspecto, segun deduce P. de este estudio, en el
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gue presenta 210 obras a titulo de ensayo, 168 de las cuales de-
rivan de fuentes histéricas diversas; las otras 42, de la Eneida.
No figuran las traducidas de otras lenguas, ni las de argumento
no romano, a pesar del titulo, ni las de santos. Sélo comprende
el elenco composiciones de “materia romana”. Los argumentos
se extienden desde la prehistoria hasta la caida del Imperio. Se
deduce de este estudio la fortuna de Virgilio en Kspaha, que
habia tenido en Enrigque de Villena su primer traductor. Para
las obras que tratan del “juicio de Paris”, no debe olvidarse que,
si bien se le menciona en la Eneida, donde sefiorea es en los poe-
mas homéricos. Entre los otros asuntos dominan: Lucrecia y
Tarquino, Coriolano, Virginia y Appio Claudio, Julio César,
Marco Antonio v Cleopatra, Nerdn, Constantino; aparecen tam-
bién los Horacios, Escipion, Anibal. Trajano; y de la literatura
espafiola, los recuerdos de Viriato, Numancia, Sagunto y Cala-
horra. El examen de estas piezas lleva a la busqueda de las fuen-
tes; seguramente algunos repetirdn la accidon de los romances
con asuntos de la BRoma antigua. Convendria también detenerse
en el estudio de Ia forma. De las obras citadas son conocidos 121
autores, 50 son anénimas y de otras no es segura la paternidad.
Los origenes de] teatro estan representados per Juan Pastor y
Vasca Diaz Tanco de Fregenal; el Siglo de Oro, ademas de otros
menores, por Lope, Calderén, Tirso, Montalban, Rojas Zorrilla,
etcétera, si bien no con sus mejores obras. En el siglo XVIII,
por los afrancesados N. F. de Moratin, Montiano y otros. entre
ellos Comella, sin contar los mas plebeyos. Los romanticos re-
chazaron estos asuntos pero en la segunda mitad del sigio XIX
volvieron a escribirse tragedias de tipo clasico; en puesio pre-
suer, Ventura de la Vega y Tamayo y Baus.

ferente, Victor Ba
En general, no desagradaron al publico. Entre los actores, mas

gque Maria Ladvenant, las representaron la Tirana e Isidoro
Maiquez, que abandond el teatro por haber caido gravemente

enfermo después de la representacién de la Numancia destruida
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de 1. Loépez de Ayala. Sigue a continuacién la lista, con notas
bibliogréaficas y termina con un indice de autores.

11. Se trata de otro extenso trabajo de 122 paginas, dividido
en tres partes. Comienza la Introduccién diciéndonos que no se
sabe cudndo comienza en Espana el influjo de Alfieri, pero fue
después de su muerte (1803) cuando tuvo de improviso gran
favor. A principios del siglo XIX hay muchos testimonios de su
fortuna, pero ya se encuentran algunos datos anteriormente. En
dos cartas del Padre Arteaga —una quiza de 1786 y ia otra de
1792— y en otras tres mas, inéditas, se revela su no favorable
juicio por las tragedias alfierianas. En cambio, le admiraba el
Padre Isla y le alaba Napoli Signorelli. En una traduccion de las
Veglie del Tasso, de 1832, el traductor, Cabanyes, hace un en-
cendido elogio de las obras de Alfieri. No es arriesgado suponer
que la difusién de éste en Espafia haya venido de Francia. Las
traducciones de las tragedias. Fueron éstas, por orden cronold-
gico, las siguientes: Polinice, traducida por Savinén (1806);
Oreste, trad. por Solis (1807); Bruto primo, trad. por Savihdén
(1812); Filippo, trad. por D. R. A, autor desconocido (1812-13);
Virginia, trad. por Solis (1813); Antigone, trad., por Breton de
los Herreros (1827); Mirra, trad. por Cabanyes (1831) y por
A. L. Bruzzi y S. Infante de Palacios, en prosa (1855); Merope,
trad. por Hartzenbusch (1833); y Rosmunda, trad. en prosa por
Miguel Pastorfido (1857). La Lucrecia Pazzi y la Virginia, de
F. Rodriguez de Ledesma, y el Saul de Sanchez Barbero (todas
de 1805) son arreglos, y quedan fuera del propoésito del tratadis-
ta. P. analiza detenidamente todas estas obras, estudiando su
forma y contenido y poniéndolas en intima relacion con sus mo-
delos italianos. Conclusién. Dada la situacion politica de Esparia
en el primer tercio del siglo XIX, contribuyeron a la propaga-
cion de ideas liberales un primer grupo de las tragedias de Al-
fieri, inspiradas en el amor a la libertad y el odio al tirano
(Polinice, Bruto primo, Filippo, Oreste y Virginia), sobre todo
en la insuperable Tepresentacién de Maiquez; es dificil por qué
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se han excluido otras obras que cantan los mismos temas. Un
segundo grupo de tragedias —formado por la Mirra y la Mero-
pe— fueron traducidas cuando se estaba afirmando el romanti-
cismo y suministran pasiones y afectos de otra naturaleza. For-
man un tercer grupo las traducciones en prosa de ia Mirra y la
Rosmunda, hechas con el fin practico de hacer comprensible e!
texto original, recitado a veces por los mas cé.ebres artistas ita-
lianos. Nadie, en cambio, tradujo el Satl, verdadera obra maes-
tra. La tragedia alfieriana es muy diversa de la comedia del Si-
glo de Oro, pero favorecen su acogida las tragedias neoclésicas
francesas y la produccién coriginal de los afranoesados.} El valor
de las traducciones es muy desigual. P., contrariamente a lo que
se opina en Espafa, pone, en orden de méritos, a Solis en primer
lugar, seguido de Savihén, Hartzenbusch y Cabanyes. En las
traducciones lo que varia es el estilo; el verso usado en las ver-
siones es el endecasilabo asonantado y también el sue.tc. Estas
traducciones dan impulso a la fortuna trégica de Alfieri en Es-
pafia. Ademas del Duque de Rivas, de la Avellaneda, Tamayo y
Baus y Ventura de la Vega, que segin Allison Peers han reci-
bido influjos alfierianos, se pueden afiadir .os nombres de Quin-
tana, José Marfa Diaz, Espronceda, L. A. de Cueto, Balaguer y
Hartzenbuch. Examinadas atentamente las obras de estos auto-
res, se deberd hablar mas que de boga, de influjo alfieriano. In-
serta P. al final un apéndice formado por una seleccién de esce-
nas de las obras traducidas (6).

12.  Dice P. que no ha llamado ‘a atencién de los criticos este
episodio, que trata del envio a la Tierra, por Jupiter, del dios
Contento y luego del dios Descontento en los vestidos de aquél,

(6) No cita este trabajo E. Allison Peers en su Historia del mouvi-
miento romdntico espafiol, Gredos, Madrid, 1954, en la que hay un
apartado titulado Una influencia italiana: Alfieri (tomo I, pags. 395-399).
A. Peers se basa en su precedente articulo The Vogue of Alfieri in Spain,
que P. tuvo en cuenta.
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engafiando asi a los hombres, Habian tratado este tema los grie-
gos y Luciano, pero P. no cree que sea ésta la fuente del autor
espafiol, Leén Battista Alberti habia hecho a este personaje pro-
tagonista de una obra latina compuesta entre 1443 y 1450 bajo
los dos titulos de De Principe y Momus. Alberti fue conocido
en la Peninsula Tbérica donde se hicieron traducciones de sus
obras y entre ellas Momus. No hay ningun episodio de donde
derive directamente el relato de Momo del Guzmdn. Pero si,
opina P. estd compuesto de elementos de Alberti combinados
y adaptados. Se encuentra en Albertji la asamblea de los dioses,
en la que también Apolo habla contra la destruccién del mundo.
Asimismo, Mercurio es enviado en la obra italiana a la Tierra,
donde encuentra a los hombres en [lestas y juegos. Aleman
combind esto con un tema que habia tenido fortuna en la no-
velistica; el de que los hombres en tiempo teliz se olvidan de
la divinidad, a la que piden, en cambio, ayuda y proteccion en
los momentos dificiles. Este tema existe en el folklore y . re-
cuerda una leyenda friulana, Felici e infelici, en la que S. Pedro
baja al mundo y encuentra que en el “Pais dei Contens” nadie
se acuerda del Sefior, mientras que en el "Pais dei Malcontens”
no hacen mas gque rezar. Del nombre de estos paises cree P. que
deriven los dicses Contento y Descontento. Tanto en el Guzmdn
como en Momus se habla de la vida de los pobres; pero en la
novela espafola se trata sélo de la pobreza romana, y todas las
ensenanzas que Guzman recibe tienen un cardcter practico; en
Momus se trata de un filosofar sobre las ventajas y libertad de
la vida del pobre. La derivaciéon directa debe excluirse, pero
acaso Aleman haya tomado de agui el primner motivo, que luego
adaptd y desarrollo sirviéndose de fuentes sobre la mendicidad
en Roma, plaga terrible entonces. Insiste atn P. en que asi como
:n Momus se concluye el episodio de la mendicidad con el re-
trato de un tipo de “filé.ofo fannullone”, en el Guzman se des-
cribe a Micer Morcdn, si bien es una situacién de caracler ge-
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AO XI
neral. “E un particolare procedimente dell’ Aleman di trasfor-
mare a suo modo guello che trova nelle fonti”.

13. Pretende P. en este estudio hacer adiciones y documen-
tar mejor algunas de lag cuestiones ya ahordadas por Menéndez
Pelayo, concretamente lag siguientes: mujeres celebradas por e.
poeta barcelonés, aspectos de la méirica y del estilo y, sobre
fodo, precisar las derivaciones e imitaciones petrarquescas. El
libro estd dividido en cinco capitulos: 1.") Los amores y las
mujeres. No cree, como e! critico espafiol, que todas las coplas
del libro 1. sean frivolag y futiles, pues hay una parte que
canta un amor “atormentado” (17 coplas, todas las canciones
76 sonetos y tres capitulos del libro TI1.°); otro grupo esta de-

13

dicado, en cambio, al amor que el propio poeta llama “casto”,
a partir de su matrimonio con Ana Girén de Rebolledo, en 1533,
que le inspird 14 sonetos (LXXVII-XC). 2°y Lg imitacién pe-
trarquesca. Derivaciones de cardcter externo. Anle todo, la or-
denacidon del segundo libro de Boscan, dividido también en So-
netos y Canciones, responde a la dei modelo al tener encuadra-
das ambas secciones en composiciones de introduccion y de cie-
rre. Hay ademas, como en Petrarce, cantos de separaciém y
alejamiento de la amada, poesias a base de interrogaciones v ex-
- clamaciones en un solo periodo vy uso frecuente del estilo directo.
En la métrica (esquemas de las canciones y de los sonetos, el
endecasilabo, figuras de los versos, pobreza de la rima y rimas
agudas, equivocos, “enjambement”), precisa mejor algunas afir-
maciones de M. Pelayo. 3.°) La imitacién petrarquesca. Derida-
ciones de cardcter interno. Imita en alguncs casos, y hasta tra-
duce, composiciones enteras; en otros, es sélo el principio del
cante petrarquesco el que tiene en cuenta, procediendo después
libremente a no ser en algunos detalles; otras veces sélo re-
cuerda al modeio en las lineas generales. Temas, versos y con-
ceptos do Petrarca se analizan en su repercusién sobre Boscan,
afiadiendo una breve lista de voces y frases con la acepcion
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amorosa que tienen en el mod.elolz cuitado, fuego, guerra, heri-
da, luz, mal, sefiora, tormenta, velo mortal, verde laurel, etcé-
tera. 4.°) La composiciéon y el estilo. Sefiala y discute otras imi-
taciones que limitan la invencién de Boscan: y s6io admite una
derivacion de S. Aquilano, ecos lejanos -de Bembo y Tansillo y
no de B. Tasso. Pasa también revista a las imitaciones de
A. March, de la lirica provenzal, de los clasicos y de Dante;
alude a los proverbios y frases tradicionales y a los influjos dei
Cortegiano. Considera a continuacién algunos rasgos estilisticos
vy particulares fenémenos linglisticos: grafias, formas arcai-
zantes, comparaciones (originales unas, de A. March otras), sim-
bolismo, personificaciones, abundancia de lenguaje militar, pro-
salsmo, rasgos de cultismo, transposiciones, juegos de palabras
y anacolutos. 5.°) Nota sobre su arte. Para la expresion de su
amor, Boscan se vale del contenido de las Rime sparse petrar-
quescas (7). Hay rasgos que le revelan como verdadero poeta: a
los senalados por otros, anade P. los sonetos En ata mar, Como et

(7) En la recensién de este libro publicada en “Studi Petrarches-
chi”, V, 1952, senala su autor, Marco Boni —sucesor de Parducci en la
catedra de la Universidad de Bolonia— como mas dignos de atencién los
capitulos dedicados al influjo de Petrarca en Boscan, “l’esame piu ricco
che si abbia intorno al’argomento”; ahade otras cinco reminiscencias
petrasquescas, no vistas por Parducci, y considera insuficiente el exa-
men de la ordenacién de las rimas del segundo libro. Lamenta ademads
que P. no haya podido tener en cuenta el volumen de Martin de Riquer
Juan Boscdn y su cancionero barcelonés, Barcelona, 1945. No podia re-
ferirse entonces, naturalmente, a la edicién de las Obras poéticas de
Juan Boscdn, publicada (en colaboracién con A. Comas y J. Molas, por
el propio Martin de Riquer, de las que aparecié el primer tomo en Bar-
celona en 1957. El mismo M. Boni, en Nuove osservazioni intorno al pe-
trarchismo di Juan Boscdn (estratto da “CONVIVIUM raccolta nuova”,
1953) admite un influjo de Petrarca sobre Boscén maés profundo de lo
que pensaba Parducci. En efecto, éste se basé en la edicién de Boscan
por W. I. Knapp, que divide arbitrariamente las rimas del ‘segundo libro
‘en sonetos y canciones; pero, remontandose a la ediciéon princeps de
1543, en la que sonetos y canciones estdn alternados como en la colec-
cién petrasquesca, se deduce una mayor influencia de Petrarca en la
ordenacién de las poesias de este segundo libro, Tambhién en la disposi-
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patrén y las canciones Claros y frescos rios y Gran tiempo ha
que amor; pero su canto no se disuelve en efusiéon de dulzura.
Su poesia no estd venada de platonismo; y por esto y por la
falta de rasgos individuales en la representacién de la mujer
—todavia medieval— se aleja de Petrarca. No tiene la riqueza
sicolégica del modelo; y su endecasilabo carece de agilidad y
peca en el modo de tratar los acentos. Del poeta italiano proce-
de el gusto por las personificaciones de seres abstractos; fruto
del propic Boscan son, en cambio, los rasgos de ‘“‘sescentismo
avant la lettre” y el prosaismo. Su gran mérito reside en el es-
piritu nuevo y benéfico que introdujo en la lirica espafiola.
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cién interior Boscan tuvo presente a su gran modelo italiano pues colo-
ca en el fondo del volumen, antes de la cancién final, los 14 sonetos del
“casto amor”, con un paralelismo aproximado al de las Gltimas rimas
del Canzoniere, en las que el dolor del poeta toscano se serena al con-
templar a Laura en el cielo, preludiando los acentos religiosos de la
cancion a la Virgen.



