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Resumen: El presente estudio se propone examinar los fundamentos
retérico-culturales del Romancero nuevo a través de una especifica
orientacién metodolégica propuesta por el profesor Tomas
Albaladejo: 1a Retérica Cultural. El elemento de la c#/tura resuelve una
proyeccion central en el sistema retérico-literario del romance nuevo.
Los componentes histéricos y tematicos del romance fronterizo de la
tradicion, asi como la satira estético-artistica del romancero motisco,
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van pergefiando las peculiaridades estructurales y funcionales del
Romancero nuevo en el seno de un sistema semidtico totalizador con
el concepto de cultura como cauce comunicativo en la construccion de
identidades y sociedades. El estudio retérico-cultural de los
romanceros de Lope de Vega y Géngora permite precisar bajo qué
condiciones tiene lugar el concierto con la realidad histérica.

Palabras clave: Romancero nuevo; Retérica Cultural; género motisco;
contexto sociocultural; satira barroca.

Moorish New Balladry: cultural rhetoric
foundations. Lope de Vega and Gongora

Abstract: The present study intends to examine the rhbeforical-cultural
foundations of the new Romancero through a specific methodological orientation
proposed by Professor Tomds Albaladejo: Cultnral Rhbetoric. The element of culture
resolves a central projection in the rhetorical-literary system of the new ballads. The
historical and thematic components of the traditional border ballad, as well as the
aesthetic-artistic satire of the Moorish ballads, shape the structural and functional
peculiarities of the new Ballads within a totalizing semiotic system with the concept
of culture as a communicative channel in the construction of identities and societies.
The rhetorical-cultural study of the ballads of Lope de V'ega and Gingora matkes
it possible to specify under what conditions the concert with historical reality takes
place.

Keywords: New Balladyy; Cultural Rbetoric; Moorish genre; sociocultural
context; satire.

1. Introduccion

Todo periodo histérico y cultural sugiere dificultades en las
posibilidades de su estudio y analisis, y esto en cualquier ambito
de la experiencia humana; mientras que algunas de estas
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dificultades responden a escollos nuevos o recientemente
originados a partir de un determinado punto del desarrollo de las
investigaciones, otras obedecen a cuestiones vigentes en el
panorama tedrico-critico que constituyen un foco de atencion
universal.

Sin apresurarse a cercar la modalidad a la que pertenece
nuestro objeto de estudio, sopesar que el corpus de
composiciones poéticas que conocemos como Romancero
nuevo acumula una dilatada carrera bibliografica, y ello asi por
cuanto el Siglo de Oro espafol esgrime uno de los periodos de
produccion literaria que mayor querencia ha suscitado para una
buena némina de criticos y estudiosos, setfa, cuanto menos, un
juicio apresurado. Aunque la historia de la lirica popular asume
un repertorio critico ostensiblemente menor que el recibido por
la poesfa culta, en los dltimos afios, sin embargo, estan
apareciendo valiosos trabajos que no solo contribuyen al
paulatino esclarecimiento de la caracterizaciéon de la poesia
popular, sino que también coadyuvan a su dignificacion y
revalorizacion en la historia reciente.

Aun con esto, serfa exceso de ingenuidad el considerar que
han sido solventados los diversos problemas que plantea el
embate poético del Romancero nuevo; antes bien, resulta muy
pertinente el razonamiento de Rodriguez Pequefio (1999: 257)
cuando sostiene que «ni la Teorfa poética ni la Retorica de los
Siglos de Oro en Espafa estan a la altura de la practica literaria».
Paradéjicamente, el Romancero nuevo y el corpus textual que lo
integra sigue siendo hoy una forma poética fehacientemente
codificada que requiere con urgencia un planteamiento
especifico y diferencialmente esclarecedor que nos permita
centrar el debate a ras de las propias estructuras textuales en las
composiciones romancisticas.

En efecto, y atendiendo a la clasificaciéon tematica de los
romances establecida por Menéndez Pidal, en la que se
encuentran los moriscos, los pastoriles y los histéricos, la
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originalidad de los romances nuevos moriscos consiste en la
asimilacién no solo de una coyuntura historica, cultural y
antropolégica, sino también en la aprehension de una
hermenéutica estética e intelectualmente revalorizada al trasluz
de los romances propiamente tradicionales. Ello asi, y sobre la
base de un discurso hegemodnicamente proyectado hacia las
escaramuzas entre el colectivo musulman y el cristiano durante
la época de la Reconquista en el siglo XV, se aborda el estudio
de los fundamentos retérico-culturales que permiten precisar
bajo qué condiciones tiene lugar el concierto de la realidad
histérica a través de los romanceros de Lope y Gongora, en los
que las figuras del moro, el cautivo o el turco recalan estructural
y tematicamente en el texto en virtud de un criterio diferenciador
sublimado por los procedimientos artisticos de la renovacion del
Siglo de Oro hispanico.

2. Retdrica y Romancero: en torno a la especificidad
metodoldgica

Que el esquema trimembre significado por la cultura, la
literatura y el discurso constituye un sistema de integracion para
el estudio del texto como unidad de comunicacién global resulta
evidente; los fendémenos y las relaciones del plano lingiistico-
textual se entreveran con la realidad efectivo-contextual a que
concede horma el lenguaje natural humano, modulando con ello
no solo una cobertura estético-literaria, sino también la
organizacién de wun sistema semidtico que concita las
denominadas «dimensions of semiosis» (Morris, 1938: 6): la
dimensién sintictico-semidtica —o semantico-intensional—, la
dimensién semantico-semidtica —o semantico-extensional— y
la dimensién pragmatico-semidtica. La teorfa literaria moderna,
con la Retérica General de Garcia Berrio (1984) a la vanguardia,
concierta la armonfa integradora e interdisciplinar de la Poética y
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la Retérica clasicas con la Linguistica textual y la Poética
lingtiistica (Garcfa Berrio, 1984; Chico Rico, 1988: 61-62; 1998:
340; Albaladejo, 1988-1989: 9; 2005: 11; 2009). De este modo, el
conjunto de metodologias doctrinales abre paso a formas mas
amplias e integradoras de investigacion de los diferentes niveles
del texto y del hecho comunicativo del que aquel forma parte.
En el marco de una ineludible vinculacién de los ambitos
intrinseco-inmanentista —del texto literario— y extrinseco-
referencial —del mundo—, la flexibilizacién de los dogmas
metodologicos justifica la incorporacion de un modelo tedrico-
analitico como es el de la Retérica Cultural (Albaladejo, 2013;
2014; 2016; Chico Rico, 2015; 2020; Fernandez Rodriguez y
Navarro Romero, 2018; Gémez Alonso, 2017; 2020)".

Como una de las lineas en desarrollo de la Neotrretorica,
partimos aqui de la convicciéon de que el camino inaugurado y
transitado por Garcia Berrio (1984) en torno a la construccion
de una Retérica General como ciencia de la expresividad,
«concebida como una Retérica de la apreciacion, util vy
cientificamente pertinente en la actualidad para el estudio de la
persuasion en nuestra sociedad» (Chico Rico, 2015: 311),
conduce a la formulacién de la Retérica Cultural propuesta por
Albaladejo. Si Garcia Berrio (1984: 34) consideraba la Retorica
desde un enfoque retérico-general como una «técnica de
persuasion», a partir de la reconceptualizacion del discurso
«como proceso de persuasion orientado a la acciéon moral,

! En relacién con la Retérica Cultural, hasta la actualidad la propuesta ha
sido ya legitimada por diversos trabajos que permiten considerar su amplisima
proyeccion en el conjunto paradigmatico de los Estudios de la Cultura. Como
han destacado Fernandez Rodriguez y Navarro Romero (2018: 190), se trata
de aportaciones que ponen de manifiesto el fenémeno de la poliacroasis, el
caracter intertextual e interdiscursivo de la Retérica Cultural, que la ubican en
el contexto de la Neorretorica, en el ambito de «una redefinicion historica del
concepto semidtico de cultura» (Fernandez Rodriguez, 2018: 190) o que
exploran los mecanismos de la metafora en el nivel elocutivo de los discursos.

Dialogia, 17, 2023, 29-65 / - ISSN: 2225-708X



Raquel Lépez Sanchez: E/ romancero nuevo morisco ... 34

individual o colectiva» (Garcia Berrio, 1984: 37), es decir, «como
un proceso constante, cuidadosamente graduado de intercambio
de valores entre el emisor del discurso [...] y el receptor del
mismo (Garcia Berrio, 1984: 38; Chico Rico, 2015: 312),
Albaladejo, por su parte, apunta con su orientaciéon tedrico-
cultural a «la necesidad de estudiar el discurso y la cultura a partir
de sus componentes persuasivos» (Chico Rico, 2015: 312). Esto
anterior implica el estudio de la influencia ejercida sobre los
individuos extendiendo su campo de accién hacia las relaciones
entre Retorica y cultura y, por ende, hacia un espacio en el que
convergen las diversas tipologias textuales conformantes del
tejido discursivo de la cultura de una sociedad (Chico Rico,
2015).

Tales premisas fundan la conceptualizacion de los discursos
como construcciones culturales; la Retérica, centrada en la
evolucién y conciencia de la comunicacién, asi como en las
«construcciones que intervienen en esta», impele su dimension
cultural, constituyéndose, al cabo, una Retérica Cultural. Como
apunta Albaladejo (2013: 3),

Retérica y cultura estan unidas y no puede entenderse una
sin la otra. Paideia de Werner Jaeger ofrece las claves de la
significacién cultural de la Retérica en la Grecia clasica, que
estaba unida a la enseflanza y, por tanto, a la formaciéon de
los ciudadanos, como una auténtica cultura politica [...], del
tal modo que la cultura globalmente considerada no podia
concebirse sin la Retérica. La funcién de la Retérica en la
cultura romana es inseparable del programa que en su
Institutio oratoria ofrece Quintiliano para la formacién del
orador, que en gran medida es un programa para la
formacion del ciudadano culto. Por tanto, la Retdrica es
clave en la cultura y en la ensefianza [...]. A su vez, la cultura
tiene una funcién imprescindible en la Retérica, tanto en lo
que se refiere a los contenidos del discurso como al caracter
cultural de su construccién y, por tanto, a la consideracion
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del propio discurso retérico como una construccion cultural,
como también lo es la obra literaria o cualquier
manifestacion poiética de la pintura, la escultura, la musica,
etc.

El lenguaje constituye no solo el nucleo de la comunicacion
entre seres humanos —imprescindible tanto para el discurso
retérico como para el literario—, sino que trasciende su
funcionalidad como componente intrinseco estatuyéndose en
objeto de estudio en el centro mismo de la comunicacién «con el
fin de utilizarlo con una elaboracion artistica que forma parte de
las practicas culturales» (Albaladejo, 2013: 3). La comprension
del hombre tanto del mundo que le rodea como de su propia
existencia tiene lugar con el lenguaje como trasunto expresivo de
aquello que da origen a la necesidad de la interaccién
comunicativa: seres, estados, procesos, acciones e ideas
construidos sobre la base de la realidad efectiva que se percibe.
En este sentido, y en términos de percepcion, intuicion y
subjetividad humanas, la reflexion del individuo ensarta también
la indagacién «de su actividad comunicativa, [abarcando] el
propio lenguaje, sus potencialidades, sus posibilidades de
influencia en los receptores, su funcionamiento en la sociedad,
etc» (Albaladejo, 2013: 4).

En relacion con las partes artis de la Retodrica, el componente
cultural ejerce y ensancha su ambito de actuacion afianzando «el
eje comunicativo de conexiéon activa entre el orador y los
oyentes, por medio de la participaciéon de estos en la
construccion cultural referencial establecida por el orador en su
realizacion de la operacion de znvention (Albaladejo, 2014: 297).
Como senala el lingtiista y semidlogo ruso Lotman (1996: 131),
existe una indefectible trabazén entre la Retérica y la conciencia
cultural de las comunidades, afirmando de este modo que «en la
Retorica (como, por otra parte, en la 16gica) se refleja el principio
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universal tanto de la conciencia individual como de la colectiva
(cultura)».

Construidos tanto el lenguaje retérico como el lenguaje
literario sobre los cimientos del lenguaje natural, uno y otro
representan sistemas de modelizacién secundarios que se
constituyen como construcciones culturales, «resultantes de
procesos en los que la creaciéon individual y colectiva y la
acepcion y asuncion de estas por la sociedad van configurando y
consolidando los procesos de creatividad y los resultados de
estos, con la insercién de unos y otros en el acervo cultural
histéricamente acumulado y en constante crecimiento»
(Albaladejo, 2013: 4). Atendiendo, pues, al lenguaje natural
humano como sistema de modelizacién primaria y a las
especializaciones secundarias (Lotman, 1988) proyectadas en los
lenguajes retorico y literario como manifestaciones discursivas
eminentemente culturales, también comunicaciéon retorica y
comunicacion literaria jalonan un espacio en el que la cultura
resuelve la piedra de toque de la expresion, hallaindose esta
pertinentemente subsumida a un consenso social en el que
interviene la conciencia comun general de los comunicantes; es
decir, tanto de aquellos que producen y emiten un discurso o
texto como de aquellos que lo reciben e interpretan, dando lugar
con ello a la creaciéon de un cédigo de cardcter semantico-
extensional compartido por las instancias productora y receptora
del discurso (Albaladejo, 2014: 297).

Segun lo dicho, y postulado el presupuesto por el que el
modelo tedrico-analitico de la Retérica Cultural® permite

2 Fs en este marco, en el que la Retérica da forma y orden humano al
mundo del hombre, donde tienen lugar las indiscutibles relaciones que la
Retérica mantiene con la cultura. La Retérica Cultural se ocupa, asi pues, del
estudio de las funciones que la Retérica y el discurso, tanto literario como no
literario «desempefian desde una perspectiva pragmatico-cultural en el marco
de una sociedad, asi como los elementos culturales de la Retérica y el discurso,
tanto literario como no literario» (Chico Rico, 2015: 313).
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ensamblar reciprocamente el enunciado discursivo con la
enunciacion discursiva «en una necesaria relaciéon entre los
elementos culturales que forman parte del discurso y la posicion
de este en el contexto de la comunicacién» (Albaladejo, 2014:
296-297), el propio mundo o realidad efectiva de la que se toman
los  elementos  semantico-extensionales,  constituyentes
tipicamente susceptibles de ser asumidos por la inventio para su
intensionalizacién’ en el discurso, conlleva ya una cimentacién
cultural en la que el discurso o texto desempefia una funcién
politica y social que, por descontado, también es cultural.

En el seno de una manifestacioén artistico-verbal como es el
romancero, los componentes sociocultural e histérico brindan
carta de normalidad a una corriente literaria de factura retorica
que sedimenta en la especificacion infensional de toda una
tradicion de raigambre autdctona, suponiendo asi el Romancero
viejo la expresion coetinea de los textos medievales hasta la
primera mitad el siglo XVI, ademas de las versiones
romancisticas modernas que se presuponen enraizadas en la
poesia culta del Medievo. La asimilacién del acontecer historico
en el romance, asi como las técnicas de narratividad que se afanan
en la delimitacién de costumbres y avatares cotidianos, propician
el campo de actuacion y analisis del modelo tedrico-analitico de
la Retorica Cultural. Si se atiende pues a la insercion de la cultura
en el marco del discurso como sujecién comunicativa que
conecta las instancias de produccion y recepcion en torno a una
coyuntura de reciprocidad sociocultural entre oradores y oyentes,
entre voz autorial poética y lectores, entonces debe asumirse que

3 Segun Albaladejo (1990: 309), «a intensionalizaciéon es el proceso
artistico por el que el autor transforma en intensién textual, en
macroestructura, los materiales extensionales que ha obtenido como
estructura de conjunto referencial a partir del establecimiento de un modelo
de mundo; es, por tanto, una operacién poiética que le permite convertir la
extension elaborada por el texto literario en una construccioén lingiistica
artistican.

Dialogia, 17, 2023, 29-65 / e-ISSN: 2225-708X



Raquel Lépez Sanchez: E/ romancero nuevo morisco ... 38

el componente cultural se enraiza en los distintos niveles de la
textualidad discursiva correspondientes a las operaciones
retoricas. Bn este sentido, la znventio, la dispositivo y la elocutio
configuran el estudio, analisis y explicacion de lo que se ha dado
en lamar culturalidad.

LLa composicion romanceril, y de acuerdo con el paradigma
de su identidad a tenor de la tradicion oral, debe considerarse
como una obra literaria digna de preservacion en el seno de la
estructura social, para lo que debera disponer de la aceptacion de
la comunidad en la que se inserta a través del pertinente
cumplimiento de las especificidades propias de la estética
colectiva, de la adecuacién del lenguaje a los preceptos de la
tradicién de tipo oral y, en definitiva, la aprehension del sentir
general historico, social y cultural. A expensas del periplo
transicional del Romancero viejo al Romancero nuevo, la
oralidad trocada en escritura resuelve una gran densidad cultural
que aboga no solo por el aptum retoérico, sino también por la
produccién  transgresora, subversiva —arcadica, unas veces,
satirica, otras tantas— de los ideologemas culturales de la
tradiciéon. Antes bien, la penetraciéon en el discurso de la
artificiosidad nuevo-romancistica implica no solo la evolucién y
coherencia contextual de los fundamentos retérico-culturales
preponderantes y nacientes en el Romancero nuevo —
dificilmente delimitable generacionalmente al trasluz de los
pulsos intertextuales que lo conectan a la realidad histérico-
literaria precedente—, sino también el preambulo de una
controvertida realizacién verbal en torno a la realidad coetanea,
lo que incide diametral y concienzudamente tanto en la
formulacion y organizacion de las operaciones constituyentes del
discurso retérico como en la dinamica de produccion y de
recepcion de un género devenido en hecho social.* Desde esta

4 El marco teérico-metodolégico de la Retérica Cultural propuesto por
Albaladejo (2009a; 2012; 2014; 2015; 2016; 2017; 2019a; 2019b; 2019c)
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perspectiva, el romancero es exteriorizaciéon paradigmatica con
respecto a tipos especificos de sensibilidad, portaestandartes
tematico-culturales y relevos estéticos que fueron cauce de una
propuesta historico-literaria bien definida cifrada en el paulatino
surgimiento de un espiritu nacional, revestida mas tarde —con el
romance nuevo— no solo de las formas mas artificiosas de los
poetas cultos, sino también del escepticismo y desengafio del
Barroco.

3. El Romancero viejo y el Romancero nuevo: una compleja
transicion

Si como en cualquier contexto de actuacion literaria se asume
un criterio generacional, encontraremos escollos que desdibujan
la realidad literaria; reparar en los lapsos cronolégicos que
median entre una y otra generaciéon no siempre resulta efectivo
para trazar el complejo horizonte de la lirica de esta época. En
puridad, si el Romancero nuevo supone la granazén de los poetas
cultos de la tradicién 4urea, la sustancial delimitaciéon de sus
caracteristicas obliga a flexibilizar los pulsos generacionales, lo
cual implica, en virtud de sus procesos de construccion literaria
y del contexto de su produccién, una singular trabazoén de los
marcos estéticos y culturales que le preceden. Como ha
significado Eugercios Arriero (2018: 622), «no resulta sencillo

permite el discernimiento de estos elementos culturales constitutivos y
configuradores del discurso gracias al sistema retorico fundado en las partes
artis a oratoris officia, que comprende tanto las construcciones linglistico-
poiéticas (de naturaleza inventiva [inventio], dispositiva [dispositio] y elocutiva
[elocutio]) como las acciones practico-comunicativas (de naturaleza intelectiva
[intellectio), mnemotécenica [memoria) y petformativa [actio | pronuntiatio)) y que
concibe «discursivamente la cultura de una sociedad, ampliamente entendida
como el conjunto de conocimientos de los ambitos antropoldgico, artistico,
econoémico, historico, literario, politico, religioso, social, etc. aceptados y
transmitidos en su seno» (Chico Rico, 2015: 313-314).
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acotar el romancero morisco por cuanto las lindes con el
fronterizo, su antecedente remoto, resultan a veces difusas».

El romance nuevo surge en la década de 1580 al hilo de una
tradicion ya férreamente arraigada en la lirica popular al hundir
sus raices en el romance viejo del Medievo.” En efecto, los textos
que conforman el Romancero nuevo conciben una nueva
estética, nuevos cauces técnicos en lo concerniente a la
composicion y, en suma, la propuesta de una nueva sensibilidad
respecto de la innovacién que supone el género romancistico.’
Ello asi, lejos de entenderse el romance nuevo en términos de un
integro disentimiento con el gusto tradicional, su razén de ser se
encuentra en la base de la continuidad y el desarrollo de un
corpus textual de raices tradicionales, lo que supone recuperar el
concepto de una tradicionalidad sobre la que se asienta la realidad
histérico-cultural de esta poesia.

Mis alla de la vocacién tradicionalista de Menéndez Pidal en
torno a una poesia que pervive en variantes por la transmision
eminentemente oral de las composiciones populares, su tesis de
la tradicionalidad persiste orientada tanto a la continuidad
tematica como a una concienciacién compositiva de hondo

5 Si bien los limites cronolégicos no son nunca exactos, mucho menos en
el ambito literario, la fecha establecida para definir el declive editorial del
Romancero vigjo y el auge terminante del nuevo romance se ha considerado la
década de 1580. De este modo, Menéndez Pidal, Lorenzo Vélez o Carrefio
sefialan el ultimo cuarto de siglo como el momento de eclosién de una nueva
dinamica del género; la imprenta pone fin a la recoleccién y publicacién de
romances tradicionales para dar paso a las portadas anunciadoras del romance
nuevo.

¢ Significativamente, la nueva estética de los romances incluye desde la
innovaciéon temadtica y el cambio en la formulacién de los personajes
arquetfpicos hasta los moldes métricos y estructuras poéticas, lo que va
configurando una nueva creatividad lirica que, sin embargo, no deja de lado
las raices tradicionales. De este modo, a pesar de la afanosa buasqueda de un
nuevo estilo y concepciéon de los romances, la creaciéon romancistica busca
igualmente integrar férmulas de la tradicién, reconocibles e identificables por
el publico.

Dialogia, 17, 2023, 29-65 / - ISSN: 2225-708X



Raquel Lépez Sanchez: E/ romancero nuevo morisco ... 41

espiritu romantico nacional que se extiende hasta la singular
inquietud por el aderezo estilistico de las ideas renacentistas vy,
por supuesto, la creacion de autores cultos en el Siglo de Oro,
con lo que se colige la dinamica de formacién del Romancero
nuevo. En tal sentido, la sencillez de los recursos expresivos
empleados en el Romancero viejo, la llaneza de la emocién y la
contenciéon de cualquier elemento maravilloso afianzan una
estética original regularizada por el discurrir de la vida cotidiana
y las diferentes activaciones generacionales. Considerada la
forma estréfica de los romances como una tendencia de
composicion que propende al periodo medievalista, la llegada del
Renacimiento no solo no socava la fuerza de produccién y
divulgativa de los romances, sino que también los impele a
exprimir artificios discursivos que incursionan en la progresiva
modernizaciéon de sus antiguas directrices, y esto sin
desnaturalizar su condicién en el seno de la tradicionalidad.

El entramado que articulan las recopilaciones, ediciones y
publicaciones en el entorno romancistico cuenta con un
testimonio de lo mas plural; asi, si el Cancionero sin asio’ de Martin
Nucio supone la apertura difusiva del romance viejo en torno a
1547-1549, posteriormente se sucederan impresiones como la de
Esteban G. de Najera en Zaragoza, Silva de romances (1550), o la
recopilacion y publicacion en Granada de la S#/va de varios romances
(1588), por Juan de Mendafio y Hugo de Mena, respectivamente.
Este dltimo titulo preludia ya una declarada tendencia al nuevo
estilo, como también anuncia esta transicion la coleccion del
valenciano Juan Timoneda, Rosas de romances (1573), o la

7 La primera edicion del Cancionero de romances (Cancionero de romances en que
estin compilados la mayor parte de los romances castellanos que fasta agora se han
compuesto) no presenta afio de edicién; no obstante, se estima que debi6 de
aparecer entre 1547-1549. No se trataba de un libro suntuoso, sino mas bien
de un pequefio volumen de unas quinientas paginas y que contenia alrededor
de unas ciento cincuenta composiciones romancisticas, «[editadas] en letra
gotica a una sola columna» (Paloma Diaz-Mas, 2008: 122).
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coleccion de Lorenzo de Sepulveda, Romances nuevamente sacados
de historias antignas de la Crinica de Espaiia (1551), cuyas tiradas
hacen tangibles en 1564 textos pertenecientes al Romancero
nuevo, por supuesto, sin dejar de lado los motivos y la estética
propia del romance mas imbuido de las formas tradicionales.
También el impresor catalan Pedro Malo incide en la profusion
del nuevo romance; su contribuciéon a tal propédsito se hace
manifiesta entre 1573 y 1592, cuando da a conocer una amalgama
de romances moriscos y ariostescos con las nuevas
composiciones del Romancero  historiado  (1582) de Lucas
Rodriguez. Y otro tanto ocurre con el Tesoro de varias poesias (1580)
y Romancero (1583), de Pedro de Padilla.

No sera, sin embargo, hasta 1589 el momento en el que se
produzca un hito en la historia de la tradicién romancistica en su
nueva veta, pues es con la publicacion de Flor de 1V arios Romances
Nuevos, y Canciones, textos recopilados por Pedro de Moncayo,
que tendra lugar el paso definitivo al romance nuevo.
Conformada por nueve partes, la F/or de Moncayo incluia los
primeros romancerillos nuevos, el romancero histérico
precedente (es decir, romances viejos) y la consecuente coleccion
de Flores y Ramilletes (Carreno, 1995: 16-17). Del mismo modo,
en 1621, y ya en pleno apogeo y momento de mayor popularidad
del nuevo romance, ve la luz la publicacién del licenciado Arias
Pérez, Primavera y flor de romances.

Como se desprende de lo anterior, el establecimiento de un
eje temporal de coordenadas dista mucho de ser una tarea
sencilla cuando hablamos del romancero; los limites
cronologicos se nos presentan difusos. El transito editorial de los
romances se revela poroso, entreverado en lo concerniente al
caracter tradicional o innovador de los textos. De este modo, no

8 En 1626 aparece Primavera y flor de los mejores romances y sdtiras que han salido,
aora nuevamente en esta Corte, recogidos de varios poetas por el licenciado Arias Pérez
y dirigido al maestro Tirso de Molina, del que en 1629 sale una segunda parte.
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es dificil adivinar la superposicion de composiciones
tradicionales y nuevas en cada impresion, lo que pone de
manifiesto el paulatino itinerario en la creaciéon de este nuevo
romancero.

Una vez que las imprentas dan por acabada la [recopilacién]
de romances tradicionales, podemos hablar de colecciones de
transicion entre el Romancero viejo y el que llamamos nuevo.
Estas publicaciones, ademas de los romances de corte tradicional
(y juglaresco) y tematica medieval, anuncian en sus portadas
romances nuevos que evidencian una nueva estética, nuevos
temas y, en definitiva, un cambio en el gusto que capta la
atencion del lector y del oyente de la época. Esta nueva
concepcion del romancero goza de una gran popularidad a
expensas de la labor poética de muchos de los autores mas
insignes. Su intervencién resuelve la composiciéon de romances
en los que se alumbra una nueva tematica, fundada basicamente
sobre los topicos en auge de la literatura del periodo. Como es
natural, no es posible desvincular la escritura de una época y el
acontecer histérico del momento, por lo que la mas pura esencia
de la cosmovision barroca tendra su maxima representacion en
estos romances de caracter gozosamente innovador. El estilo de
estas composiciones deja entrever la huella de la tradicion que los
precede, pero al mismo tiempo se distingue por un novisimo
gusto por la expresion culta, «|plena] de reminiscencias clasicas
al estilo renacentista, de novedades y de la naciente mentalidad y
cultura del Barroco» (Gonzalez, 2013: 3).

4. El Romancero nuevo morisco: reminiscencias y
transgresiones

Segun Menéndez Pidal, los romances moriscos encuentran su
momento de mayor esplendor en la época de publicaciéon de la
primera parte de las Flores del ya citado Moncayo (1589). El auge
de este tema va disminuyendo con la aparicion de las siguientes
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secciones de la Flor, hasta que en la novena y ultima de estas (en
1597) el género se da casi por extinguido. Asf las cosas, conviene
precisar los asuntos en que estos versos hundian sus rafces;
apunta Menéndez Pidal y consolida Fernandez Montesinos que
los romances moriscos tienen su antecedente literario en los
romances fronterizos.

Fue Mila y Fontanals (1959: 323), dedicado a las formas
primitivas del romance viejo, quien caracterizd el romance
fronterizo como reflejo de un momento histérico, asi como de
las costumbres del pueblo moro.” Los temas del romance
fronterizo recogian episodios histéricos concernientes a las
contiendas entre el colectivo musulman y el cristiano durante la
época de la Reconquista; ciclos romancisticos como el de la
pérdida de Antequera o la rendicién de Ronda en la primera
mitad del siglo XV sobrepujan el realismo y el caracter objetivo
que estos primeros poetas imprimian a las composiciones,
fuertemente enraizadas en el contexto de incursién musulmana
en la peninsula ibérica durante nueve siglos. Huelga decir que los
personajes o tipos no conciernen meramente al elemento
humano como portador de la significacién, sino que atafien
igualmente a la configuracién de ideologemas o elementos
macrotextuales que actian condensando de este modo la
conciencia o el designio social de un colectivo; se trata, pues, del
reflejo textual de la realidad por medio de la nocién ideolégica
como catalizadora de un microsistema semiético de amplitud
social y cultural.

¥ Manuel Mila y Fontanals (1959: 323) caracteriza el romance fronterizo
del modo que sigue: «Joya incomparable de la poesia castellana son los
romances fronterizos. Hijos de una sociedad todavia heroica y ya no barbara,
inspirados por el mas vivo espiritu nacional, reflejan al mismo tiempo algo de
las costumbres, de los trajes y edificios, y aun, si bien en pocos casos, de la
poesfa del pueblo moro. Por otra parte, conservan, a diferencia de los
derivados de los antiguos ciclos, una forma igual o aproximada a la que
recibieron al nacer».
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El romancero de género morisco se caracteriza, segun las
palabras de Carrasco Urgoiti (2005: 63), por presentar «la figura
del moro bajo un prisma de estilizaciéon favorable». La cita
remite, al decir de Eugercios Arriero (2020: 383), «al concepto de
maurofilia, que hizo fortuna a partir de los estudios de Cirot, pero
este es concepto demasiado ancho, puesto que acepta ser leido,
en clave socio-histérica y étnica, como simpatia hacia el
musulmany». El romancero morisco consiste, as{ pues, en una
emulacion de las viejas formas y caracterizacion de los individuos
o personajes; sin embargo, la estética divulgada por la nueva
generacion de romancistas pronto pone de manifiesto una
declarada voluntad de idealizacion con respecto a los
protagonistas y motivos de los romances. A tal efecto, si el
romance fronterizo presenta connotaciones de caracter mucho
mas realista e historico, cuya expresion viene definida a través de
un lenguaje narrativo sencillo y conciso, las composiciones del
nuevo romancero morisco surgen de elementos o episodios
anecdoticos caracterizados mediante prolijas descripciones,
abundante adjetivaciéon y donde el asunto amoroso constituye
uno de los ejes ancilares mediante la exaltaciéon del sentimiento
romantico. En esta 6rbita, sostiene Carrasco Urgoiti (2010: s. p.)
que el «romance morisco se desarrollé6 acorde con una moda
puramente social de engalanarse, festejar y justar a la manera
morisca, que florecié en Espafia con gran auge después de
consumada la empresa de la reconquista». Pero, pese a que las
nuevas composiciones artisticas presentan un ornato dotado de
mayor exotismo, asuntos sentimentales varios y un héroe moro
galante e idealizado, el romance morisco no se desprende de una
dimensién histérica, social y cultural.

Respecto de las implicaciones socioculturales y politicas de
este nuevo romancero, indica Fuchs (2009: 74) que «although the
ballads are not historical in their invocation of actual events, they
neccessarily reference the larger Spanish debates about the place
of Moors and Moorish culture in Spain». En oposicion a los
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presupuestos de Carrasco Urgoiti, Marquez Villanueva o Fuchs,
seflala Sanchez Jiménez (2014: 181) que los romances moriscos
no se inscriben en el ambito de ningiin posicionamiento politico.
La poética del Romancero nuevo de temadtica morisca
privilegiaria asi las posibilidades de innovaciéon a partir de la
percepcion del texto literario como cauce de experimentacion en
el seno de la creacion poética. LLa composicion, segun el critico,
estatuye un caso de estrategia autorial en el que la sublimacién de
los engalanamientos pergena la evocacion de un ambiente
elevado en el que disponer los lances del argumento sentimental
romancistico. Segun Sanchez Jiménez, los motivos son
estrictamente literarios, dispuestos de conformidad con los
intereses poéticos del autor, y desalojan toda injerencia a
expensas de un debate nacionalista.

Con todo, y habida cuenta de las desavenencias entre las
posturas criticas, algo parece claro cuando se trata de abordar el
estudio de un texto literario: la contemplacion de «la funcién
social de los discursos, su funcionamiento comunicativo como
parte de la cultura, su aportaciéon a la configuraciéon de las
identidades de los grupos humanos y su participacién en el
cédigo cultural necesario para que la comunicacién pueda tener
lugar en la sociedad» (Albaladejo, 2014: 294). Mas alla de la
afirmacion de una realidad cultural fundada en la postura
maurofila de los romancistas o de una reaccioén que legitime la
herencia andalusi o, por el contrario, de la afirmaciéon de la
voluntad autorial ante una retorica artificiosa ajena a las
doctrinas extraliterarias, el Romancero nuevo presenta cierta
tendencia a la mezcolanza en sus composiciones, en las que la
expresion poética y los asuntos publicos daban como resultado
la libre descripcion de una escena asentada en la tradicion
histérica.

En puridad, y si se retoman esos pulsos generacionales en los
que se fragua la estética del Romancero nuevo, resulta
indispensable sacar a colacién tres obras narrativas que en la
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literatura espafiola del siglo XVI advienen bajo el esplendor de la
materia morisca: 2/ Abencerraje, 1a Historia de los bandos de los Zegries
-y Abencerrajes, de Ginés Pérez de Hita, y la «Historia de los dos
enamorados Ozmin y Daraja», que aparece intercalada en el
capitulo VIII de la primera parte del Gugpdn de Alfarache (1599),
de Mateo Aleman. Como ha sefialado Carrasco Urgoiti (1983:
44),

estai muy alejada de la vida diaria coetinea la imagen
idealizada que en [/ Abencerraje y en el libro de Pérez de
Hita, mas conocido como Las Guerras civiles de Granadal se
ofrece del caballero moro en relaciéon de igualdad con el
cristiano, pero al examinar el contexto histérico preciso en
que aparecen tales novelas, se pone de manifiesto en cada
caso una toma de posicién frente a una realidad de la época:
la poblacién morisca espafiola y la actitud que ante ella
adopta la sociedad.

El Abencerraje y 1a Historia de los bandos de los Zegries y Abencerrajes
aparecen durante los afios del reinado de Felipe 11, época en que
la problematica morisca alcanza su culmen. Pese a los conflictos
de jurisdiccion acaecidos en 1558, el edicto del Santo Oficio por
el que se prohibe la congregacion de los moriscos o el fracaso de
la politica inquisitorial contra los que consideraban falsos
devotos de la religion catélica, mudéjares y cristianos aparecen
representados bajo el orgullo de su propia fe y costumbres. La
expresion subjetivista que consolidara mas tarde el nuevo
romance, no obstante, puede observarse ya no solo en estas
obras narrativas, sino también en aquellos textos primitivos, los
romances fronterizos, y ello amén de una conducta de
magnanimidad con el adversario, exhortado a la gracia de la
conversion, y a un vinculo de reciprocidad que dignifica la
cortesfa caballeresca de sendos colectivos. El treconocimiento
honroso del cristiano para con el vencido, la civilizacion
mostrada por esa comunidad foranea y el exotismo de las formas
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de vida del pueblo granadino suscitan tras la Reconquista ya no
un interés noticioso, como atribuia Menéndez Pidal (1968) a
aquellos romancillos litigantes, sino cierta tolerancia en la
coexistencia entre vencedores y vencidos y un caracter
preponderantemente mitico (Carrasco Urgoiti, 1986; 1998;
2010).

Si se toma en consideracion la historia del moro Abindarraez,
cuya honestidad le exige volver al cautiverio del cristiano Rodrigo
de Narvaez tras permitir que contraiga matrimonio con la mora
Balaja, no resultara dificil resolver las similitudes del romancero
morisco en relacion con esta novelita. Tal poética «nace de una
verdadera convencion artistica [en la que] sobresalen las galas, los
festejos, las justas, los encuentros [y| los amores a la manera
mora» (Redondo, 1995: 69-70). El romance gongorino «Aquel
rayo de la guerra» (1584), perteneciente al ciclo de Abenzulema,
es buena muestra de ello."

El trasvase o la recreacion de los motivos y topicos del
Abencerraje en este romance es mas que evidente. La exaltacion
del héroe moro como paradigma del caballero cristiano, amante
y guerrero —al modo del Amadis o Abindarraez— bien podria
definir el nicleo tematico del romance gongorino, en el que la
idealizacion y el exotismo son las claves de la significaciéon. En
relacion con el estudio de la dimension tematica de la
composicion, la diacronfa nos pone de nuevo sobre la pista

10 «Aquel rayo de la guetra, / alférez mayor del reino, / tan galin como
valiente / y tan noble como fiero; / de los mozos invidiado, / admirado de
los viejos, / y de los nifios y el vulgo / sefialado con el dedo; / el quetido de
las damas / pot cortesano y discreto, / hijo hasta allf regalado / de la fortuna
y del tiempo» (vv. 1-12). «Sale, pues el fuerte moro / sobtre un caballo overo,
/ que a Guadalquivir el agua / le bebid, y le pacié el heno, / con un hermoso
jaez, / tica labor de Marruecos, / las pizas, de filigrana, / la mochila, de oro y
negro» (vv. 37-44). «Sobte una matrlota negra / un blanco albotnoz se ha
puesto, / por vestirse los colores / de su inocencia y su duelo. / Bord6 mil
hietros de lanzas / por el capellar, y en medio, / en ardbigo una letra, / que
dice: Estos son mis hierros» (vv. 40-50).
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reconocible de la tradicién; en este sentido, la idealizacion
renacentista no constituye en este romance SINO una
prolongacion de los moldes estéticos y también socioculturales
que pueden encontrarse en 2/ Abencerrage.

A la luz de las consabidas figuras del cristiano Rodrigo de
Narvaez en la novela y del celoso rey que exilia a Abenzulema en
el romance morisco, hablarfamos de una variacion o transformatio
del motivo por el que un tercero incide en el distanciamiento de
los amantes, si bien con efectos finales que difieren; mientras que
el primero media en la relaciéon de la pareja con el padre de la
dama mora, el segundo trastoca palmariamente la unién de
Abenzulema y Balaja al mantener al héroe en el exilio, con lo que
Gongora se aparta del desenlace novelesco compasivo y afable
del XVI, en una clara alusiéon de orden cultural. Lo que sin lugar
a dudas era en la primitiva épica castellana o en los romances de
la tradicién el testimonio de una realidad querellante entre la
comunidad cristiana y la musulmana encarna ahora un imaginario
utdpico que se concreta en los inicios de este Romancero nuevo.

En el romance viejo, ya se presentase el moro como
contendiente sanguinario en el combate, ya como objeto de la
indulgencia del caballero cristiano en la derrota, el personaje
venfa dado por el sema indiscutible de la inferioridad —fuera esta
espiritual, moral o del tipo que fuere—; el nuevo romance, por
su parte, implica la dignificacién que resulta de la intensificacion
de aquella coexistencia tolerante que lineas atrds indicamos,
aunque el moro sigue siendo objeto del infortunio, el destierro.

Las implicaciones parecen claras. La intertextualidad explicita
en este sentido una forma que aglutina ideologemas de
procedencia varia. Por un lado, la supremacia del cristiano de los
textos tradicionales se extiende al Romancero nuevo mediante el
exilio, los celos o las reticencias de un superior con respecto al
moro; por otro lado, la admiracién de la cultura arabe inmediata
a su rendicion incide en la conformacién idealizada de estas
composiciones —que recogen sus motivos del Abencerraye.
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Algo distinto ocurre con los nuevos romances moriscos de
Lope, en los que la smitatio relaja la descripcion poética e
intensifica la hondura sentimental, mas propia de la novela
pastoril renacentista que de la morisca. En efecto, es Lope de
Vega quien impele sobremanera el éxito editorial de los
romances moriscos y pastoriles en clave idealista, cuya
idiosincrasia  sentimental sirve al poeta para revestir
poéticamente su propia biograffa, asumiendo asi la mascara
morisca de Zaide o la pastoril de Belardo en sus composiciones
romancisticas. El romance «Gallardo pasea Zaide» incide
nuevamente en la visiéon del moro enamorado que significa la
estirpe de los Abencerrajes; sin embargo, nuevos constituyentes
semanticos van desgranando la quintaesencia de la situacion que
circunda al tipo morisco."

El matrimonio de la mora Zaida, sin dejar de lado los celos de
Zaide, es ahora un nuevo obstaculo para la relacién amorosa. Sin
duda, la caracterizacioén del moro o del pastor lopesco frente a la
tipificacién que anterior o coetineamente se venia haciendo del
personaje viene dada por esa orientacion biografica que el autor
confiere a la trama poética, pues es sabido que uno de los amores
del poeta fue Elena Osorio, casada con Cristobal Calderdn.

El tipo morisco de Lope conserva de Abindarraez el caracter
romantico, pero el topico textual resulta ahora desviado por
cuanto el sentimiento amoroso desaloja de la composicién toda

11 «Gallardo pasea Zaide / puerta y calle de su dama, / que desea en gran
manera / ver su imagen y adoratla, / porque la vido sin ella / es una ausencia
muy latga, / que desdichas le sacaron / desterrado de Granada, / no pot
muerte de hombre alguno, / ni por traidor a su dama, / mas por dat gusto a
enemigos, / si es que en el moro se hallan, / porque es hidalgo en sus cosas,
/ y tanto que al mundo espantan / sus larguezas, pues por ellas / el moro dejé
su pattia» (vv. 1-16). «Alz6 la cabeza y vido / a su Zaida en la ventana, / tan
bizarra y tan hermosa / que al sol quita su luz clara. / Zaida se huelga de ver
/ a quien ha entregado el alma / tan tutbada, y tan alegte, / y cuanto alegte
turbada, / porque su grande desdicha / le dio nombre de casada, / aunque no
por esto piensa / olvidar a quien bien ama» (vv. 21-32).
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ejemplaridad o pretension social. Nada se nos dice, pues, de las
cualidades bélicas de Zaide, su gallardia no es aqui sino un
simulacro urdido para mostrarse ante la amada, maxime cuando
el destierro no viene motivado sino por «dar gusto a enemigosy,
lo que parece un acto que eleva la honra del personaje, hasta que
el moro vuelve a Granada «a pesar de ruin canalla / porque
siendo un moro noble / enemigos nunca faltan». El romance de
Lope no solo realza el valor sentimental, sino que también
disgrega la esplendidez moral de aquel Abencerraje cuya rectitud
de animo y honorabilidad anteponia al amor de Balaja. El registro
especificamente emocional que Lope imprime a su romance
obedece a la #ransformatio clasica; concluye Sanchez Jiménez
(2014: 181-182) que Lope «ni pretendia con los romances de
Gazul afirmar el papel de los moros en la historia de Espana, ni
con los celos de Belardo reivindicar la posicion del campesinado
espafol», sino sentar las bases para su particular construcciéon
literaria.

Consiguientemente, las apropiaciones del romancero morisco
con respecto a la estela renacentista abren paso asi a la
intertextualidad tematica, a la adquisicién generacional de
personajes y topicos, pero también a aspectos de mayor amplitud
y complejidad semidtica, en los que el esmero narrativo se
concreta en el Romancero nuevo en un lirismo compositivo de
exponenciales posibilidades expresivas. Si la cronica medieval y
el viejo romance concedian el protagonismo a un tipo de
reconocible realismo histérico y sociocultural de conformidad
con el contexto bélico de la convivencia entre la comunidad
cristiana y la musulmana, la Historia del Abencerraje con su peculiar
vision del moro idealizado y de la compasion del vencedor sobre
el vencido funda una 6ptica de elevado componente mitico que
se retoma en los romances nuevos, eso si, con matices que
intervienen en la significacién y que actian modelando estética e
histérica y culturalmente el tipo literario. Surge asi una dialéctica
material y semanticamente consolidada por la que los géneros
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lirico, narrativo y dramatico van integrando el perfil transicional
del moro.

5. Satira del romancero morisco: ¢refutacién de algo mas
que un género?

Ahora bien, a pesar de la dinamica inicial de la zzitatio, algunos
de estos romancistas pronto haran alarde de la emocién
cosmogobnica que supone el advenimiento del XVII,
cristalizando con esto el principio de transgresion y la
concepcién neta de arte «dionisfaco» o «apocalipticor. En esta
coyuntura, si como hemos dicho los romances nuevos se hacen
eco de los moldes arquetipicos del Renacimiento, paralelamente
llevaran a término la consolidacion de una practica continua de
degradacion en la que, ya no tanto por el gusto hacia lo vulgar y
lo grotesco como si por la encendida reaccién contra la corriente
estética —y el contexto— anterior, la produccién poética
arremetera fuertemente contra los convencionalismos literatios.
Se colige asi uno de los mayores aportes de este Romancero
nuevo, la satira, entendida aqui como un mecanismo crucial de
subversion a todos los niveles del texto literario.

En este punto cabe retomar la disparidad de opiniones en
torno a la factura politica o eminentemente literaria de los
romances moriscos. La escisiéon entre romancistas mauréfilos y
maur6fobos aparece fundamentada por Fuchs amén de la
vertiente satirica y, por ende, en virtud de lo que juzga como una
postura intransigente, recabada en romances como «Ah, mis
sefiores poetas»’” y que encuentra su réplica en «Por qué,

12 En su Romancero hispdanico, Menéndez Pidal (1968: 133-134) no sefiala la
autoria de este romance satirico que, a todas luces, reprueba abiertamente la
tematica morisca, aduciendo asimismo el abandono de los temas nacionales y
aflade que serfa harto interesante descubrir la atribucién de la composicion.
Sin embargo, en un tomo de 1819, bajo el titulo Biblioteca selecta de literatura
espariola, o modelos de elocuencia y poesia (260-262), escrito por Pablo de Mendibil
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sefiores poetas?» revalorizando el pretérito musulman.”
Poniendo el foco en esa etapa en que incurre con mayor
virulencia la condicién satirica del XVII, es manifiesto que todo
ejercicio  satirizante,  burlesco o  jocoso  responde
arquetipicamente a un tipo muy definido de zmitatio."* Asi, la

y Manuel Silvela, el romance es atribuido a Géngora sin atisbo alguno de duda.
Con todo, segan el Estudio del Entremés de los romances (2007), de Rey Hazas,
corresponde a Lasso de la Vega el romance Ab, mis seiores poetas, ampliamente
atribuido a Gongora. Sefiala, pues, que Lasso reclama el fin del género,
haciendo una alusién declarada a los personajes lopescos (por la mencion de
sus multiples mascaras moriscas); parodia los motivos del género
contrastando cémicamente la figura del moro pobre con la del idealizado
propugnado port los romancistas: «A mis sefiores poetas / desctibranse ya esas
caras, / desnudense aquesos motros, / y acibense ya esas zambras. / Vayase
con Dios Gazul, / lleve el Diablo a Celindaja, / y vuelvan esas matlotas / a
quien se las dio prestadas... / Estin Fitima y Jarifa / vendiendo higos y pasas,
/ v cuenta Lagarto Hernindez / que danzan en la Alhambra... / Viene
Arboldn todo el dia / de cavar cien aranzadas, / por un puilo de hatina, / y
una tarja horadada... / Dejdis un fuerte Belardo, / vivo honor de nuestra
Espafia, / asombro de la morisma, / temor general de Francia...».

13 Segun Sanchez Jiménez (2014: 174-175), o cierto es que las satiras
solamente muestran que algunos autores les reprocharon a los romances
moriscos su temdtica islamica, y que esto ocurrié en unos contextos que
desconocemos, pero que parecen de academia literaria. A su vez, para
demostrar que los romances satiricos presentaban acusaciones politicas
sumamente serias, los estudiosos acuden a un solo romance, «Por qué,
seflores poetas?» Este unico texto deberfa probar que en este escarceo poético
se ventilaban cuestiones de identidad nacional, y no solo de estética. Sin
embargo, unos pocos romances satiricos un tanto agresivos y el unico poema
que les responde no bastan para demostrar semejante hip6tesis, y si quizas
para sugeritla».

14 El procedimiento de la smitatio resuelve un principio sistematico que
debe entenderse como un axioma de caracter genérico y universal por el que
el acervo literario de cada cultura y de cada época adquiere sentido propio en
el seno de la comunicacién literaria. Desde una perspectiva tedrico-literaria,
en otros proyectos pendientes nos interesa principalmente la dimensién
semiotica o semiolégica de la intertextualidad, por cuanto sus relaciones bien
pueden extenderse a los tres niveles de estudio del signo literario: semantico,
sintactico y pragmatico.
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cosmovision del Barroco se propone sobrepasar con creces los
limites estéticos y culturales de la imitaciéon renacentista y, en
consecuencia, los modelos de la época inmediatamente
precedente. Este aspecto definitoriamente cambiante de la
cultura no debe concebirse solo a instancias de una mera
funcionalidad técnica, sino que constituye también un proceso
natural del que la propia condicion humana forma parte.

«Triste pisa y afligido»'’, compuesto por Géngora dos afios
mas tarde que el romance «Aquel rayo de la guerra», es un buen
ejemplo de la parodia y denuncia no solo del modelo establecido
por E/ Abencerraje, sino también hacia el propio caudal artistico
del poeta. La composicion manifiesta explicitamente lo
infructuoso de los amores con Balaja, la desmitificacién del
héroe, al que ahora interpela peyorativamente como Zulema, y la
parodia del tema sentimental. En resumidas cuentas, dentro del
ciclo auténticamente morisco esta composicion vendria a
materializar la satira del género en el esquema convencional del
nuevo romance, lo que presupone ya la predileccion estética y
cultural por los géneros burlesco y satirico. El romance «Triste
pisa y afligido» supone la parodia y denuncia de su propia
composicion, «Aquel rayo de la guerra»; en tales términos, el
motivo lirico de las lagrimas petrarquistas sirve en «Triste pisa y

15 Los romances Aguel rayo de la guerra (1584) y Triste pisa_y afligido (1580)
han sido analizados con excelso acierto por el profesor Rafael Bonilla Cerezo
en su articulo «Imitacién y autoparodia en el romancero morisco de Géngorax»
(2007). Dice asi: «Ttiste pisa y afligido»: «Ttiste pisa y afligido, / las arenas de
Pisuerga, / el ausente de su dama, / el desdichado Zulema, / moro alcaide, y
no vellido, / amador con jaqueca, / arrocinado de cata, / y catigordo de
plernas» (vv. 1-8). «LLos ojos tiene en el tio, / cuyas ondas se lo llevan, / y él,
envueltas en las ondas, / lleva sus ldgrimas tiernas. / Tanto llora el hideputa,
/ que, si el afio de la seca / llorara en dos hazas mias, / acudiera a diez
hanegas» (vv. 17-24). «Contempla luego en Balaja, / la cual, mientras la
contempla, / olas de imaginacioén / o se la traen, o la llevan. / Y ella se esta
merendando / duraznicos en su huerta, / y titindole los cuescos / al que tal
pasa por ella» (vv. 33-40).
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afligido» para definir la vulnerabilidad de su propio héroe, en
tanto que el caballero idealizado y gallardo del romance de 1584
es, apenas dos afios después, no mas que un pusilanime incapaz
de afrontar sus desventuras, subvirtiendo asf el topico literario
enchiridion o perfecto caballero cristiano. Todo ello nos conduce
a establecer, con no poco convencimiento, que los mismos
motivos que Gongora —entre otros— recoge de los romances
viejos, y aun de la literatura anterior, son de los que se vale
también para llevar a término su fin parédico y butlesco, en
efecto, tergiversando la dinamica inicial del Romancero nuevo
mediante la connotacién negativa de los mismos temas
romancisticos.

Asimismo, no solo reacciona sincronicamente contra la
tendencia primera del Romancero nuevo y contra la propia
creacion artistica del poeta cordobés, sino que también
constituye, en el plano diacrénico, una clara mofa del horizonte
sociocultural renacentista. Recordemos, pues: es en este marco,
en el que la Retérica da forma y orden humano al mundo del
hombre, donde tienen lugar las indiscutibles relaciones que la
Retérica mantiene con la cultura'. Asi, elementos sémicos como
la solemnidad del sentimiento amoroso, los valores de lealtad y
fidelidad —también de espera de la dama—, la separacion de los
amantes por el destierro, la prosopografia que circunda la accion
poética o los elementos tematicos humanos como portadores de
los cédigos del amor cortés van entretejiéndose antagbnicamente

16 Ta Retorica Cultural radica en el estudio del discurso, literatio y no
literario, y la cultura, entendida como el conjunto de los valores, las creencias,
las percepciones, las costumbres y las valoraciones de los individuos de una
sociedad a partir de sus componentes persuasivos y del efecto suasorio sobre
los receptores. El planteamiento de una Retérica Cultural se fundamenta en
la condicién cultural de la Retérica y en la presencia de la cultura en esta,
posibilitando de este modo el estudio de los cambiantes procesos de
produccién y recepcion del texto, dirimiendo asi el horizonte descriptivo-
explicativo del dinamismo discursivo sobre la base de la realidad cultural.
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para reforzar la parodia de las estructuras idealizadas vy
neoplatonicas del canon renacentista, volcado en un nuevo clima
social y cultural en crisis: el de la Espafia bajo el reinado de Felipe
II. Sefiala Sanchez Jiménez (2006: 29) que el propio Lope
advirti6 el declive del género; sin alcanzar las cotas satiricas de su
rival, también el Fénix parodia la estirpe del modelo morisco en
un romance pastoril, «Mil afios ha que no cantoy."”

En efecto, quedé apuntada ya la situaciéon de convivencia
entre ambas comunidades, fundamentalmente en el periodo
posterior a la Reconquista y como acto de conmiseracion hacia
el bando de los vencidos; sin embargo, ya consagrada la
superacion de los canones literarios, la variante contextual-
cultural sale a colacién acentuando asf la preocupacion por las
tensiones étnicas que culminaria con la expulsién de los moriscos
en 1609. Desde una perspectiva pragmatica sobre la base de los
mecanismos de codificaciéon y descodificacion humanistas, en
que primaba la vision idealizada, se pasa a la 6ptica misérrima de
la cosmogonia barroca. Se produce un cambio de mirada. La
satira desempefa en este sentido una doble funcionalidad. Por
un lado, el poeta reconviene a quienes siguen cultivando la
tematica morisca en clave elogiosa, como ocurre en la
composicion «Ah, mis sefiores poetas»; por otro, el caracter
correctivo se define aqui en términos que apuntalan los nuevos
semas de nacionalismo cultural o de libertad.

17 «Fuera de que ha pocos dias / que clertos poetas mozos / dan en
llamarse Belardos, / hurtindome el nombre solo, / sustitutos de mis bienes,
/ v, libres de mis enojos, / revocan mis testamentos, / de mi desdicha
envidiosos. / Un codicilo se canta / en que dicen que revoco / todas las
mandas pasadas: / Dios sabe lo que me cotro. / Los estrelleros de Venus / le
dan miés ptiesa que al moro / que de Sidonia partia / a impedir el desposotio.
/ En fe de mi nombte antiguo / cantan pensamientos de otros, / quizd
porque, siendo males, / yo, triste, los pague todos» (vv. 17-36).
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El rendimiento de la satira, la ironfa o la parodia en los cauces
del Romancero nuevo se caracteriza por un tono realista y
sombrio en el tratamiento de la accidn, que, por otra parte, se
aleja de la exaltacion del héroe moro para dar paso a la realidad
mas cruenta del cautivo espafiol, teniendo como telén de fondo
la guerra en las costas africanas. Las evidencias épicas y humildes
en la significacion del moro en romances como el de
Abenzulema pasan a ser, en los romances de cautivos gongorinos
o también en los infamantes versos de Lasso de la Vega, una
conviccion antitética a 1a hora de caracterizar al moro. Unida a la
urdimbre sombtia de la satira, se encuentra la cuestion
puramente tematica; a este respecto, la idealizacién y exaltacion
del caballero moro dotado con todas las virtudes del perfecto
cristiano y regido por los codigos propios del amor cortés se
transfigura ahora en una imagen tragica del forzado espafiol,
humanamente descrito y con una desnudez expresiva que dista
mucho de la ampulosidad estilistica del romance morisco. De ahi
la predisposicion de los romancistas de la época a la adopcién de
temas patrios, proponiendo asi la desatenciéon enfatica de la
tematica mora y, por ende, extranjera, en beneficio de los
caballeros espafoles, los héroes cristianos y la trama exaltante de
la espanolidad.

6. Conclusiones

Segun todas estas premisas, y a la luz de los fundamentos
retérico-culturales, puede inferirse que en el marco de los
estudios diacrénicos el estudio del Romancero nuevo permite
sopesar taxativamente los modos de recurrencias que mantiene
con la imagineria textual renacentista, a que coadyuva la cuestiéon
de lo social, cristalizando as la interpretacion de una determinada
cosmovision social, historica y cultural. Silos primeros romances
retoman la estética idealizada del Renacimiento, la satira
consolidara un molde poético de notoria naturaleza antitética.
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Por su parte, el estudio sincronico transige con las permanencias
o transformaciones de una determinada corriente estética o con
el corpus perteneciente a una época o autor dado, lo que en los
contornos del Romancero nuevo se traduce en un continuo
vaivén de diatribas o de réplicas entre los mismos romancistas;
baste citar en este punto el cruce de alusiones entre Lope y
Gongora desacreditando reciprocamente sus textos a través de la
parodia y la desmitificacién de los temas y motivos empleados en
los romances «Ensillenme el potro rucio» y «Ensillenme el asno
rucioy.

Sea como fuere, tuviesen o no los romances motiscos una
implicacién politica inmediata respecto de la problematica
suscitada por la maurofilia o la maurofobia, lo cierto es que el
transito entre el apogeo editorial de este género y su disgregacion
ultima bien podria evaluarse en relaciones de reciprocidad con la
realidad histérica del momento y con el decreto de expulsion de
la comunidad social integrada por los llamados «cristianos
nuevos de morosy. Dejando a un lado mas delgados
planteamientos en torno al vilipendio étnico o religioso, los
poetas del Romancero nuevo reclaman la disoluciéon de un
género que, ya fuera para revestir biograficamente los avatares
amorosos de un autor, como en el caso de Lope, o para
desacralizar la moda de versos moriscos, como en el caso de
Gongora, todos habian cultivado con mayor o menor diligencia.

No resulta dificil conjeturar que la condicion de poetas cultos
del Siglo de Oro afanados en la sustanciosa tarea de la literatura
popular romancistica llevé a estos autores a la busqueda de
nuevas formas de transgresion artistica, cuya praxis poética
constituye no solo una revitalizaciéon de la poesia popular, sino
también una declarada conciencia de sublimacién de su escritura
con respecto al sistema literario en aras de establecer distancias
con el imaginario estético-cultural de la tradicion. En el seno de
esta voluntad de evolucién, maduracion y perfeccionamiento, no
es menos cierto que los poetas de estos romances nuevos fundan
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su retorica a la luz de un fondo contextual basado en el énfasis del
escepticismo cultural barroco; es por ello por lo que el poeta
operara anfibolégicamente en un plano de permanente
yuxtaposicion textual, dificultando la proyeccién interpretativa
de las composiciones en el marco de los estudios y de la critica
actual. La Retérica Cultural se presenta como un instrumento
teérico-metodolégico cuya aplicabilidad resulta totalmente
adecuada para ofrecer un estudio integral de las relaciones entre
discurso y cultura que se fraguan en las formas de composicién
del Romancero nuevo.

Las menciones practicas que presentamos mediante la
aplicacién del instrumental teérico-metodolégico de la Retorica
Cultural en los cauces del Romancero nuevo de tematica morisca
y modalidad parddica y satirico-burlesca permite identificar el
reflejo de los elementos culturales en la construccién expresivo-
referencial de los romances, concebidos como reserva mitica de
los pueblos, y confirmar de este modo la condicién de estos
romances como construcciones culturales, asi como profundizar
en el estudio de sus implicaciones historicas, ideologicas,
politicas y sociales en el marco de su contexto especifico de
creacion y de los condicionantes del imaginario retorico barroco.
El corpus textual del Romancero nuevo puede abordarse desde
la diciplina Retdrica en general y la Retérica Cultural en
particular, ocupandose asi de las relaciones existentes entre
discurso y cultura y del estudio tedrico-critico de los elementos
culturales presentes en los romances, asi como también de las
funciones que estos desempefian en el marco de la interaccion
comunicativa en una sociedad concreta.

En definitiva, la cultura resulta esencial en el ideario retérico
del Romancero nuevo, en el que se activan constantemente los
elementos culturales de la sociedad en la que se vive. El estudio
retérico-cultural presenta el caracter tipicamente cultural de la
construccion en todos sus niveles constitutivos, lo cual conduce
a la consideraciéon del conjunto de los romances nuevos como
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un entramado cultural que es fruto de su época y de la mentalidad
del colectivo en el que se incardina. Por lo demas, las aplicaciones
del instrumental de la Retdrica Cultural permiten comprobar
tanto la validez de este modelo tedrico-metodologico como la
viabilidad de los criterios de analisis sobre los elementos de
caracter cultural, ideoldgico, histérico, politico-econémico,
social y retérico, conduciendo a unos resultados pertinentes y
adecuados que abren la perspectiva de la aplicacion del método
retérico-cultural al fenémeno del romancero en el siglo XX.
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