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Resumen. El objetivo de este trabajo es
revisar la relacién entre literatura e infancia
desde la critica del campo infantil argentino en
didlogo con ciertos planteos de los estudios
literarios, y profundizar en la complejidad de
su problematica a través de los modos de
leer. La coleccion, la serie o los itinerarios
son formas de leer propias de la critica del
campo infantil, en esa direccién propongo
agregar la ronda. Como género popular
de la literatura oral, la ronda combina la
estructura reiterativa y encadenada de Ila
retahila y permite enfatizar en la relacion entre
literatura e infancia de manera espiralada. Ese
movimiento acumulativo y ascendente da
lugar a la incorporacion de textos literarios
de escritores y escritoras latinoamericanos
mas alld de los limites establecidos por los
catalogos editoriales. De este modo la ronda
se presenta como un dispositivo de accién que
permite establecer puntos de contacto tanto
en la ficcién como en las disputas criticas de la
literatura infantil y juvenil en América Latina.
El propésito general es contribuir a ampliar
la memoria literaria y actualizar las preguntas
sobre la construccién del imaginario de los
lectores en América Latina.
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Abstract. The goal of this work is to review
the relation between literatura and childhood
from the critique of the Argentinian childhood
field in dialogue with certain literary studies
approaches and deepen in the complexity of
its problematic through reading modes. The
collection, series or itineraries are ways to
read from the childhood field. That is why
round is proposed. As a popular genre of
oral literature, round combines the repetitive
structure and enchained of the string and
allows to emphasize in the relation between
literature and childhood in a spiral form.
This accumulative and ascendent movement
creates incorporation of literary texts of
Latin American authors beyond the limits
established by publishing houses. In this way,
the round is presented as an action device
that allows to establish point of contacts in
fiction and critical disputes in child and young
adult literature in Latin America. The general
purpose is to contribute to expanding the
literary memory and update the questions
about the imaginary construction of readers in
Latin America.
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1. Puntodepartida

La literatura infantil y juvenil en América Latina tiene sus propias manifestacio-
nes y la temporalidad de cada campo da cuenta de los procesos culturales que avanzan
o sostienen la marca distintiva de su produccion. jCudles son los puntos centrales de la
estética que laliteratura para ninas, nifios y jovenes propone a sus lectores en cada campo
nacional? La respuesta a esta pregunta implica un trabajo interminable, sin embargo mi
proposito es reconocer lazos estructurales (Pizarro, 1985) que den cuenta de la confor-
macion cultural de esta zona literaria, sus avances y sus puntos de contacto con la critica
de la literatura latinoamericana. En este sentido, la pregunta general que recorre este
articulo es jpor qué insistir en que el trabajo con la imaginacion que propone la literatura
tiene que ser una prioridad en la nifiez mds alld de las condiciones sociales y economicas
que condicionan las posibilidades de las infancias en América Latina?

Con el fin de reflexionar sobre las condiciones de posibilidad de la formacion
de ciudadanias lectoras, propongo trazar desde el campo de la literatura argentina para
nifias, nifios y jovenes® nuevos itinerarios que organizan la lectura a partir de diferentes
temas y problemas que recorren en términos generales al campo literario infantil. Estos
puntos de contacto dialogan con ciertos postulados de la critica latinoamericana, que
funcionan como un repertorio de las discusiones centrales de nuestra literatura.

Analizar la relacion entre literatura e infancias desde los estudios literarios im-
plica jerarquizar las disputas de la literatura infantil y juvenil, que distinguen su produc-
cion por las caracteristicas de los destinatarios. En este caso la apuesta es mayor porque
me interesa extender esa dimension analitica desde el campo infantil argentino hacia
otras escritoras y escritores latinoamericanos en un contrapunto necesario para poner
en didlogo las lecturas literarias. Esto supone también, considerar la heterogeneidad de
las experiencias de infancias (Diker, 2008) que atraviesan una pluralidad de contextos y
desigualdades vigentes en América Latina, marcadas por la violencia, la pobrezay la mar-
ginalidad que —como sostiene Patricia Redondo (2004)- constituyen a nuestros lectores
en sujetos sujetados a la privacion, pero también en sujetos deseantes de otros futuros.

Reflexionar sobre los modos de leer (Ludmer, 2015) en la LpN) implica atender a
las problemdticas que afectan la subjetividad de infancias y juventudes en América Lati-
na. Pero también, supone revisar el corpus de lectura al interior de cada campo nacional
y ponerlo a funcionar mds alld de los limites de los catdlogos editoriales, pensando en la
formacion de los lectores y atribuyéndole un promisorio rol a la critica.

Para dar visibilidad a los textos, a sus escritores y a las problemdticas que permi-
ten trazar estos puntos de contacto tomamos la ronda infantil como un modo de leer. La
ronda como género popular de la literatura oral remite al espacio circular de una reunion
Yy, €n este caso, se combina la estructura reiterativa y encadenada de la retahila con el

= Para evitar repeticiones y favorecer la lectura en adelante se empleardn las siglas LAPN o la variante LpNj, cuando
se hable del campo mds alld del caso argentino. Es importante aclarar que no desconocemos la complejidad que
la denominacion literatura infantildy juvenil encierra, por eso }ércfcrimos emplear la forma literatura para nifas,
nifios y jovenes con el propdsito de evitar simplificaciones. Cabe aclarar que abordamos este problema de la
denominacion en otros trabajos, y en este caso solo consideramos necesaria la aclaracion.
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prop6sito de mostrar la complejidad de la relacion entre literatura e infancias de manera
espiralada. Con un movimiento ascendente que conservay avanza sobre una sucesion de
conceptos, estas rondas se suman a otros modos de leer. Vale considerar que dentro del
campo el trazado de itinerarios o recorridos lectores son modos de accion que —como
sostiene Josefina Ludmer— organizan la lectura, como también lo hacen la coleccion y la
serie mds ligados a lal6gica del campo editorial. En este caso, entiendo la ronda como un
modo de leer que prolonga el sentido ludico del género al cruzar las poéticas de distintos
escritores de la region y abordar algunos problemas especificos de esta zona literaria.
Las cuatro vueltas que componen estos itinerarios en proceso se apoyan en una serie de
categorias y postulados de la critica literaria argentina.

2. Antecedentesy cajade herramientas

Desde la ruptura estética inaugurada por Maria Elena Walsh en los afos sesenta,
cierta linea de la literatura infantil argentina se distingui6 por el modo contrahegemonico
de combinar lo fantdstico con lo ladico del lenguaje. Esa marca dio lugar a la emergencia
de una formacion (Williams, 1980), que se comprometié en los primeros afios de la recu-
peracion democrdtica con la formacion de lectores y la importancia de la lectura literaria
desde la infancia dentro y fuera de la escuela. La critica argentina Maria Adelia Diaz Ron-
ner denomina a esta formacion intelectual como “la Banda de Cronopios™ (2011, p.128)
por el modo en que sus poéticas intensificaban el trabajo con lo fantdstico y potenciaban
las formas de la comicidad en vinculo directo con los personajes del escritor Julio Cortazar.

Diaz Ronner sefiala que las escritoras y escritores de esta formacion —que incluye
a Graciela Montes, Ema Wolf, Graciela Cabal, Silvia Schujer, Ricardo Marifo, Gustavo
Rolddn, entre otros—, fueron los lectores del boom de la literatura latinoamericana y es
posible reconocer esa influencia en las relaciones intertextuales que establecen en sus
textos. Ademas, ellos mismos se reconocen como herederos del legado de Walsh y entre
otras experiencias en comun, compartieron la violencia politica de la ultima dictadura mi-
litar argentina. Todos estos rasgos tienen un efecto singular en sus poéticas y provocaron
una renovacion irreversible en la relacion entre literatura e infancia, que interpela tanto
la asimetria entre adultos y nifios como la concepcion de nifas y ninos. En términos es-
téticos darles status de lectora o lector es mds atractivo, porque invita a ampliar las repre-
sentaciones del mundo y deja de lado los mensajes univocos y moralizantes que apuntan
ala formacion en valores. Estas poéticas interpelan alos lectores en distintas direcciones
abarcando desde la originalidad de los paratextos de las colecciones hasta el desarrollo de
las historias y el despliegue de las ilustraciones, que aportan densidad a la interpretacion.

En la década de los dos mil y atendiendo a la diversidad de cambios y contextos
que condicionan la experiencia de ninas y ninos —desde el campo de los estudios de las
infancias en Argentina— se remarco la categoria con el uso del plural (Diker, 2008). Esta
operacion que empieza por enunciar a las infancias para dar cuenta de esa heterogenei-
dad estuvo acompaiiada desde esta zona cultural por una variedad de poéticas de autores
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e ilustradores que enriquecieron la narrativa del campo en las ultimas décadas. La 1.APN
experimento una renovacion que vino de la mano de la ilustracion y la apertura temdtica
y estética que promovieron las pequeias editoriales con proyectos innovadores e inclusi-
vos (Garcia, 2021).

En cuanto a los avances de la critica del campo se destacan de manera particular
los trabajos de Diaz Ronner (2000) con un tono critico ligado a planteos tedricos mas
académicos, que dan lugar a posicionar el objeto literatura infantil en términos del eje
tedrico “Poder e Hibridacion™ por la multiculturalidad que los productos para nifios en-
cierran, como lo establece en el articulo incluido en la Histworia critica de la Literatura
argentina dirigida por Noé Jitrik. También, en ese texto se destaca el desplazamiento de
“menor a mayor” en términos de narrativa que se produjo dentro de la literatura infantil
argentina siguiendo los aportes tedricos de Deleuze y Guattari (1990). Més alld de estos
trabajos fundacionales para la critica que la vinculan con la tradicion literaria nacional,
por esos anos se destacan los aportes de Cecilia Bajour, Marcela Carranza y la revista
Imaginaria disponible en linea. En las dltimas décadas reconocemos la importancia de
las investigaciones de Marcela Arpes y Nora Ricaud, Valeria Sardi y Cristina Blake, Gra-
ciela Perricone, Mila Cafion y Elena Stapich, por mencionar algunos de los estudios aca-
démicos mds relevantes.

Por otro lado, se encuentran los ensayos de las escritoras Graciela Cabal y Gracie-
la Montes; esta tlltima de transcendencia internacional por sus aportes para profundizar
en la construccion del imaginario infantil y la relacion entre literatura y arte en general.
En esa misma linea se distinguen los aportes mds recientes que contintian con el interés
por la formacion de lectores como los de Maria Teresa Andruetto, Laura Devetach, Gus-
tavo Rolddn, entre otros.

Hay una categoria que funciona como bisagra entre la critica del campo infantil y
la critica de la literatura nacional que es la de modos de leer acufiada por Josefina Ludmer.
Este concepto fue introducido inicialmente al campo por Gustavo Bombini en La trama
de los textos3y aparece desarrollada en las clases dictadas por Ludmer en 1985, publicadas
recién en 2015 para dar cuenta de la disputa de sentidos que implica el campo cultural.
Cabe destacar —como reconoce Diaz Ronner— que el aporte de esta autora franqued par-
ticularmente la direccion critica del campo literario infantil en Argentina. Ludmer sefiala
que en la literatura hay una lucha especifica por el poder de dar sentido a algo y de decir
qué es literaturay qué no lo es. En esa disputa los modos de leer son histdricos y sociales,
y en tanto formas de accion implican las posiciones de la interpretacion. La autora toma
el concepto “modos de ver” de John Berger y adapta esta categoria que de acuerdo a su
planteo incluye dos preguntas, cada una de ellas desdobladas entre si. La primera es gué
se lee y la segunda es desde donde se lee (p.39). A la primera responde por un sentido
absolutamente material del texto: se lee objetos, materiales, zonas y, la pregunta que in-
cluye ésta es qué sentido le doy a lo que leo, un sentido social, politico, estético, etc. La

3 Otra investigacion que continta los desarrollos teéricos relacionados con esta categoria en la escuela le perte-
necen ala Dra. Carolina Cuesta (UNLP).
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segunda pregunta que incluye esta categoria y apunta al lugar imaginado, real o deseado
del critico en la sociedad, que involucra sus propias practicas literarias. Al revisar el ori-
gen de esta categoria me propongo reflexionar sobre los modos de leer vigentes dentro
y fuera de las instituciones escolares, como asi también interpelar los planteos actuales
sobre el rol de la critica del campo que fue atravesando distintos momentos.

2.1. Primeraronda: la narrativa del pasado como guardiana del derecho a

la imaginacion

Al igual que en la cancion “Sal de ahi, Chivita Chivita/ sal de ahi; de ese lugar’,
la ronda como modo de leer pone el acento en la repeticion y la acumulacion. Dos mo-
vimientos que dinamizan el juego, marcando la paradoja de lo que en apariencia resulta
sencillo. El campo de la literatura infantil y juvenil tiene en su interior una serie de ten-
siones que una percepcion equivocada del objeto simplificay desconoce; en el efecto de
recursividad de este juego es posible avanzary llevar mas alld esas tensiones para mostrar
la complejidad de la problemdtica. Como afirma Montes (2001) consideramos que en la
literatura infantil se disputan algunos de los principales debates de la cultura.

En esta ronda se retoma un trabajo de de mi autoria (Garcia, 2016) que pone en
didlogo algunos cuentos de la poética del escritor argentino Gustavo Roldan con ciertos
textos destinados a la nifiez del uruguayo Mauricio Rosencof. Para avanzar sobre la me-
moria narrativa en el Cono Sur sigo los planteos de Elizabeth Jelin (2003), quien resalta
que la incorporacion en los afios setenta de la clave interpretativa “violacion de los de-
rechos humanos™, “implica concebir al ser humano como portador de derechos inalie-
nables. Supone también la asignacion de una responsabilidad central a las instituciones
estatales de garantizar la vigencia y el camplimiento de esos derechos™ (p. 5). En esa
direccion, a la censura por “ilimitada fantasia” de libros como Za twrre de cubos de Laura
Devetach que impone la dictadura, Maria Elena Walsh (1995) opuso el derecho a la ima-
ginacion como uno de los derechos culturales que la dictadura le quitd a los argentinos.
El legado de Walsh que asume la generacion de escritoras y escritores que estudiamos
esta directamente relacionado con el derecho a la imaginacion, que favorece el cuidado
del imaginario infantil, el fortalecimiento de la subjetividad de los lectores con buenas
historias y metéforas que permitan mirar con otros ojos la realidad.

La apropiacion de los sentidos del pasado que promueven en sus poéticas Rol-
din y Rosencof proporciona dimension politica al planteo estético al asumir el desafio
de responder a la pregunta como narrar el pasado violento de las dictaduras (argentina
y uruguaya) a las nuevas generaciones. Ambos escritores experimentaron la violencia.
Rolddn, quien vivio junto a su esposa Laura Devetach un exilio interno durante la dic-
tadura argentina, publica sus primeros textos durante la recuperacion democrdtica. Su
obra se distingue por la reinvencion de la tradicion popular y por darle vida e historia a
los animales del monte chaquefio argentino. Rosencof, como militante del Movimiento
de Liberacion Nacional, Tupamaros, fue encarcelado desde 1973 a 1985, y encontrara
en la palabra poética las posibilidades de transformar su experiencia concentracionaria
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en una coleccion de relatos que buscan dar explicaciones a situaciones individuales y
colectivas.

Hay una variedad de alternativas en la ficcion para abordar la transmision del pa-
sadoy el tema de laviolencia politica. En el universo chaqueno Roldan posiciona al perso-
naje del Sapo como nexo entre pasado y presente. Se trata del narrador de la comunidad,
quien se distingue del resto de los personajes que habitan el monte por conocer muchas
historias y haber protagonizado algunas de las aventuras mds antiguas. Es quien no solo
conoce los relatos del pasado sino también, puede entablar el didlogo con los animales
mas jovenes para explicarles las cosas mds insolitas y terribles del mundo.

En el paratexto de Cada cual se divierte como puede Don Sapo puede interpre-
tarse como el alter ego del autor y eso, también pone de relieve las coincidencias con el
rol de narrador. Esta relacion con los relatos que se basa en la tradicion oral resalta la
importancia que tienen en la vida del autor los cuentos, como lo revela en el libro Fara
encontrar un tigre. Roldan privilegia en su literatura el hecho de contar historias, leerlas y
conservarlas para garantizarles esa experiencia a los nuevos lectores.

Para rastrear el modo en que el autor alude a la violencia politica en otro tra-
bajo (Garcia, 2015) organicé una coleccion de escenas narrativas de los cuentos que
abordan ¢l tema. El recurso para establecer las relaciones entre ficcion y realidad es la
analogia. A través de los cuentos es posible contar la prohibicion y la persecucion de
la ley impuesta por el tigre en “Un monte para vivir”, el exilio como alternativa para
sobrevivir a la violencia, los modos de resolver el enfrentamiento o las diferencias ideo-
légicas en cuentos como “Gustos son gustos™ o “Las reglas del juego”. Escenas colec-
tivas en las que el didlogo es una practica cotidiana y horizontal entre los animales mds
experimentados y los mds jovenes, de manera que permite explicar la muerte del tata
en “Como si el ruido pudiera molestar” y entender la dimension subjetiva del miedo en
“El tamano del miedo™.

En Los trabajos de la memoria Jelin (2002) postula que el acontecimiento reme-
morado se expresa en forma narrativay se presenta como la manera en que el sujeto cons-
truye sentidos del pasado reciente. La poética de Rosencof se distingue por lavoluntad de
reconstruir el pasado familiar y privilegiar los vinculos de filiacion a través de la palabra
literaria. Las cartas que no llegaron (2000) se presenta como la escritura de una historia
familiar que se reconstruye con retazos de silencios, preguntas y palabras que se reponen
paravincular recuerdos, fotos e historias imaginadas.

La fragmentaciéon como mecanismo de la memoria permite reconstruir escenas
minimas de una genealogia de inmigrantes y judios que transita entre pasado y presente,
entre recuerdos y olvidos, entre el adentro y el afuera de la intimidad familiar. En ese re-
lato con marcas autobiograficas Rosencof muestra que el vacio del silencio, del encierro
y el olvido se pueden remendar al compartir y contar historias, en las que se apela a otros
textos literarios o personajes populares como parte de ese patrimonio colectivo. Entre
los textos destinados a nifas y nifos del escritor encontramos una serie de relatos que
buscan explicar el origen del mundo o parodiar los relatos biblicos. La mirada del abuelo
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como un ser sabio narra las historias en Leyendas del abuelo de la tardey Los trabajitos
de Dios (2001), relatos de cardcter cosmogonico que explican el orden del mundo ante-
rior al orden natural.

Para este recorrido se destaca Piedritas bajo la almohada (2002) porque en la
dedicatoria a su hija Alejandra se explicita la voluntad de estar cerca de las infancias con
“estas historias irreales de la vida real”. Este libro incluye “Cuentos para las lagrimas de
una nina” y “Mi planta de color naranja”, textos que conectan el adentro y el afuera, al
padre y al hijo o ala hija, la soledad que los atraviesa de un lado y del otro. En esta zona de
la poética de Rosencof las piedritas representan esos relatos como un legado que permite
tramitar la ausencia a causa del encierro de los padres. Los hijos atesoran esas historias
no solo por el misterio que encierran sino también, porque representan la supervivencia
del vinculo y la posibilidad del reencuentro.

Esta ronda podria continuar con el texto de Antonio Skdrmeta (2010) La Com-
posicion que narra en primera persona la experiencia de la violencia politica. Para cerrar
retomamos un planteo de Jelin y Kaufman (2006), cuando afirman que lo propio de la
existencia humana es dar sentidos y crear sentidos, articular de manera singular y tni-
ca experiencias, representaciones y afectos inmersos en los lazos sociales. Este planteo
pone en primer lugar la subjetividad entramada con los vinculos del entorno y, en esa
direccion entra en didlogo con el “dar de leer” que promueve Jorge Larrosa (2000) junto
a los postulados de Joan Carles Mélich (2004), cuando sostiene que uno de los disposi-
tivos que activan la memoria es la lectura. Alejadas de los propdsitos moralizantes estas
historias ponen al lector ante los protocolos de la ficcion que sugieren la pregunta por la
identidad, por el pasado y las posibilidades que habilita el didlogo intergeneracional.

2.2. Segundaronda: la fantasia como desafio al orden tradicional

“Bichito colorado mato a mujer/ con un cuchillito de punta-alfiler./ Le saco las
tripas, las puso a vender,/ | A veinte, a veinte las tripas de mi myjer!”. En esta retahila se
enfrenta esa mirada homogénea e idealista del mundo que muchas veces se elige acercar
a las infancias. Mirada adulta que se asombra cuando los chicos eligen con libertad en
direccion contraria y se sienten atraidos por la crueldad, la muerte o el sinsentido como
pasa a nivel internacional con las poéticas de Roald Dahl.

En esta ronda ponemos en didlogo dos autoras de importante produccion ficcio-
nal y critica para la literatura infantil de Brasil y Argentina, y nos preguntamos por los
modos estéticos de desafiar las jerarquias desde la fantasia. Es importante aclarar que
mas alla de la cuestion del idioma, los textos de Ana Maria Machado mantuvieron una
continuidad en los catdlogos editoriales publicados en Argentina desde los afios noventa
hasta la actualidad, por eso sus textos circularon y aun hoy es posible acceder a ellos en
espafiol. En el ensayo “Realidad y fantasia o como se construye el corral de la infancia”
Montes (2001) plantea que la fantasia resulta peligrosa “porque estd fuera de control,
nunca se sabe bien adonde lleva” (p.16). Las preguntas que provoca la fantasia ponen en
cuestion los limites de un mundo definido y de sujetos disciplinados.
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En Literatura infanul. Creacion, censura y resistencia ambas autoras establecen
un intercambio de sus experiencias entre militancias y dictaduras como asi también, sus
miradas y posicionamientos sobre el campo. Sus trayectorias demuestran la incidencia
de ambas en discusiones centrales como la organizacion del canon, la importancia de la
lecturay de la fantasia, los criterios de seleccion de textos, la concepcion de literatura, la
mirada hacia nifias y nifios, etc. Entre todos esos planteos, que reflejan una posicion poli-
tica a favor de las infancias y de la literatura, nos detendremos en el modo en el que desde
la ficcion estas autoras promueven un desplazamiento que busca dejar atrds el lugar de
“ensofiacion perpetua” para habilitar la potencia de la fantasia.

Al orden protector que aleja al nino de las tensiones del mundo, Montes opone la
ambigiiedad de la auténtica fantasia que en la literatura cuestionan el orden preestable-
cido. El manejo de la pareja realidad/fantasia —sostiene Montes— “le permite al adulto
ejercer un tranquilo y seguro poder sobre los nifios™ (p.24). A partir de este planteo es
posible preguntarnos qué historias seleccionamos para leer con los chicos o con qué cri-
terios seleccionamos las lecturas dentro de la institucion escolar y fuera de ella. Siguien-
do los desarrollos de la autora entendemos que el juego simbolico, el disparate y el sin
sentido como parte de los protocolos de la ficcion regulan el contacto y la distancia con la
realidad, que va cambiando junto con las necesidades de las infancias.

Para revisar el posicionamiento del sujeto lector y las posibilidades de la fantasia
como desarticuladora del orden tradicional proponemos dos cuentos: /rulana y el ogron-
te. Un cuento de mucho miedo de Graciela Montes (2017) y Habia una vez un tirano de
Ana Maria Machado (2016), que abordan la cuestion del poder, las jerarquias y las mani-
festaciones colectivas. El cuento de Montes narra la historia de un pueblo, un ogro y una
nena, que se enfrenta al ogronte que la supera en tamafio y en fuerza. El cuento trabaja
sobre la oposicion y el contraste para mostrar la desproporcion o la asimetria de las posi-
ciones, que dejan en desventaja a Irulana. Todo el pueblo estaba sometido ala voluntad y
los cambios de humor del ogronte hasta que un dia su enojo desato el desastre y el miedo.
Unavez que el ogronte se habia comido a todo el pueblo y los habitantes habian huido, en
plena noche quedaron los dos solos: ¢l muerto de suefio y ella muerta de miedo.

La forma en la que se llega a esa escena provoca un efecto particular que resalta
la diferencia de posiciones. A pesar del miedo y la soledad de la escena, Trulana se anima
a gritar su nombre y esa palabra como un hilo envuelve y atrapa al ogro en plena oscu-
ridad. Finalmente, la gente vuelve para fundar de nuevo el pueblo. En esa metdfora de
una nina, que con su nombre propio y su voz, enfrenta su miedo y a un inmenso ogro se
pone a funcionar las posibilidades subjetivas para desarticular las formas autoritarias del
poder. Ademds, toda la historia estd mediada por lavoz de la escritora quien comparte sus
decisiones, se involucra en la historia y se muestra vulnerable a los hechos. La eleccion
del lugar de escritura y también, la del lugar de Irulana es a favor de la humanidad. “No
hay como un buen ogro para comprender la infancia” sostiene Montes (2001), asumien-
do que es una imagen fuerte e incomoda, donde a pesar de todo, las infancias eligen la
humanidad ante la orfandad o la ferocidad del ogro. De ese modo interpela las formas que
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asume esa relacion despareja entre adultos y nifos en la que se advierte tanto el exceso de
poder como la potencia de la palabra.

Otra inflexion de la fantasia que desarticula la figura de autoridad es la que pre-
senta fabia una vez un tirano. Machado aclara que prefirio hablar de tirano y no de rey
para hacer referencia a la pérdida de libertad y las injusticias de la dictadura de su pais 'y
otros paises de América Latina, como parte de un pasado comtin a pesar de las distintas
inflexiones. Esta historia se abre con un juego temporal que busca resaltar que el autori-
tarismo no ha desaparecido y que acecha en cualquier lugar. Poco a poco lavoz narradora
nos introduce en la historia de un festivo pueblo, donde todos participaban eligiendo
a sus gobernantes hasta que un dia llega este personaje que no escucha las ideas de los
demds y las discusiones le parecen una pérdida de tiempo. El Tirano prohibe los colores
y las reuniones, impone el toque de queda y hasta impide inventar canciones nuevas. En
ese clima sucedialavida, pero un diallegd el turno de los chicos: Totonho, Jacira e Isabel.
En ese punto el cuento parece empezar otra vez con una logica distinta, la de las nuevas
generaciones, que busca una alternativa a la monotonia instalada por las prohibiciones.
Entre encuentros, charlas y coincidencias decidieron recuperar lo que el Tirano les habia
quitado y fueron hablando con otras personas que tenian nuevas ideas, y se pusieron a
trabajar en lo que habian perdido. Un dia se encontraron frente al palacio y le demostra-
ron al Tirano que habian recuperado la alegria, entonces este huyo corriendo. El final
no asegura que este personaje haya desaparecido, solo que se escondié en la oscuridad
y eso representa una amenaza latente. La fantasia de vencer al poderoso tiene matrices
politicas que muestran como opera la union, la fuerza colectivay la conviccion de los mds
jovenes por modificar la realidad.

La ronda podria seguir con el cuento “Pero €l sabia sofiar” de Marina Colasanti
(2010), que relata como un joven logra vencer a un ogro que se alimentaba de los suefios
de los habitantes de una pequena aldea de pescadores. Esta forma de construir la ficcion
dialoga en varios aspectos con el cuento de Montes. El nicleo central de esta ronda gira
en torno a la fantasia como mecanismo que juega entre lo real y lo imaginario para cons-
truir otra realidad y habilitar una nueva direccion de los hechos. Es posible preguntarnos
en qué medida la literatura como otras manifestaciones artisticas interpela la realidad
para ampliar la experiencia de los sujetos. Me pregunto si al seleccionar los textos en las
prdcticas literarias que compartimos con los lectores habilitamos lecturas e intercambios
que representen alternativas a las formas hegemonicas del poder.

En el ensayo “El derecho a la literatura™ Antonio Céndido asume una posicion hu-
manista y comprometida con el acceso democritico a la literatura como parte de los “bie-
nes incompresibles”, es decir, indispensables como el alimento, la casa y la ropa. Candido
sostiene que “las producciones literarias —de todos los tipos y todos los niveles— satisfacen
necesidades bésicas del ser humano, que enriquece nuestra percepcion y nuestra vision del
mundo”. Cierro esta ronda con la definicion de Candido: “La literatura confirma y niega,
propone y denuncia, apoya y combate, brinddndonos asi la posibilidad de que vivamos los
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problemas dialécticamente™. Considero que esta concepcion seiala lo indispensable de ac-
ceder a laliteratura y habilitar la incertidumbre que provoca la fantasia.

2.3. Terceraronda: lavoz de infancia como refugio subjetivo

Esta tercera ronda empieza asi: “Sobre el puente de Avignon / todos bailan, todos
bailan./ Sobre el puente de Avignon/ todos bailan y yo también./ Hacen asi, asi las lavan-
deras/ hacen asi, asi me gusta a mé...”. El proposito de esta ronda es revisar la posicion
subjetiva de las infancias atravesadas por la multiplicidad de condiciones del contexto la-
tinoamericano ligadas a las experiencias de vulnerabilidad social. Las narrativas reunidas
en esta ronda se distinguen por el uso de la primera persona del singular como punto de
vista de la configuracion discursiva de la identidad en construccion. En la década del no-
venta la escritora argentina Graciela Cabal fue una de las primeras en asumir este punto
de vista narrativo en sus textos ficcionales, y también en su novela autobiografica Secretos
de familia (1995). Ademds, en sus ensayos explicita esta perspectiva y al respecto afirma
de manera contundente: “Desde la infancia escribo, no parala infancia” (2001, p.18). En
Muyercitas jeran las de antes? (El sexismo en los libros para chicos) se encuentra el ensayo
“Un salto al vacio” con fecha de publicacion en 1989, alli Cabal cuestiona la menospre-
ciada serie mujeres-madres-escritoras de literatura infantil y define a la literatura como
“un salto al vacio” que no teme encontrarse ni con lo maravilloso ni con lo abominable. A
partir de considerar la literatura sin adjetivos, como dira Maria Teresa Andruetto (2009)
décadas mas tarde, esta formacion de escritores entiende a la literatura como una sola'y
trabajan situaciones que abarcan la fragilidad de las infancias con recursos que van desde
el humor hasta el absurdo como manifestacion de lo siniestro.

Tanto la concepcion de literatura como la de infancia en la poética de Cabal re-
velan un territorio discursivo que estd regido por la forma de pensar y sentir la realidad
que rodea a los sujetos nifias o nifos. Corresponde mencionar a 706y (1997) que relata
desde la mirada del mundo de un nifio de siete anos su experiencia de la discapacidad.
Otro ejemplo de sus textos ficcionales es la serie del personaje Tomasito, que materializa
lavoz del nino desde el vientre de su mama hasta las primeras experiencias significativas
de socializacion como su cumpleanos, el jardin o las vacaciones, entre otras. En la mate-
rializacion de los pensamientos que dan voz al personaje tiene lugar la composicion de
la identidad narrativa de los sujetos. Este aporte encuentra en los planteos de Arfuch su
vinculo con el “giro lingiiistico” al representar “una nueva jerarquia otorgada al dmbito
de la subjetividad” (2018, p.23). En esa direccion la literatura, los relatos familiares y los
lazos afectivos ocupan un lugar central en la lucha simbolica por la construccion del yo.

Esta ronda atiende a la dimension narrativa de esa lucha simbdlica por la identi-
dad que da cuenta de quiénes y como somos en una posicion construida, ficcional. Nora
Catelli (1994) afirma que el punto de vista es una funcion histdrica de la ficcion, una pers-
pectiva verosimil, creible, que se justifica dentro de ella y estd orientada a producir un
efecto. En esa direccion entendemos la voz de infancia como principio constructivo de la
ficcion en este conjunto de textos.
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Las experiencias de la violencia politica en Argentina encontraron una nueva in-
flexion en el texto La casa de los conejos de Laura Alcoba (2009), que dio visibilidad a esa
voz de una nifia atravesada por la militancia politica de sus padres, miembros de Montone-
ros. Aunque este texto no pertenece al grupo de autores trabajados, lo incluyo porque da
cuenta de un procedimiento narrativo central para la construccion de las infancias, y tam-
bién porque se trata de una lectura frecuente en los programas de lectura de la educacion
secundaria. Considero que el lugar desde el que esavoz de infancia reconstruye su historia
personal entre el juego y las armas aporta a los jovenes lectores la posibilidad de pensar
no solo las repercusiones de la violencia politica sino también sus propias experiencias de
infancia. Ademds, hay ciertas representaciones del mundo construidas desde la literatura
que operan en el contraste con la realidad de ser hija de militantes que la novela resalta. Al
principio Laura afirma: “All4, a menudo, yo sofiaba en voz alta con la casa en que hubiera
querido vivir, una casa con tejas rojas, si, y un jardin, una hamaca y un perro. Una casa
como ésas que se ven en los libros para nifios” (p.13). Este fragmento senala la relevancia
de esas historias de la ficcion como pardametro para la mirada de la propia realidad.

Otra historia de hijo de militantes narrada en primera persona es la que protagoniza
Emiliano en Mambri perdio la guerra de 1a colombiana Irene Vasco. Si bien, se trata de otra
modulacion de laviolencia como es la de Colombia, la experiencia traumatica tiene puntos
en comun. Los padres de Emiliano militan en defensa por los derechos de los campesinos,
¢l se tiene que ir a vivir con su abuela por la situacion, vive de cerca el secuestro de los ami-
gos de sus padres y desde la primera persona transmite una sensacion constante de estar
en peligro en varios momentos. El protagonista se ve obligado a mantenerse distante de la
gente y lavida transcurre entre los paseos con el perro Mambru y las charlas con su abuela
sobre el dlbum de fotos familiares. La relacion con el perro serd clave porque comparten una
intima amistad y en el momento de mayor tension de la novela le toca elegir entre su propia
vidayla de su amigo. La transmision intergeneracional vuelve a aparecer en este texto junto
con la pregunta por lalogica de los cuidados y los riesgos que corre un nifio de doce afios en
estas circunstancias. Otro texto de la literatura colombiana que puede sumarse a esta ronda
es Los agujeros negros de Yolanda Reyes (2019). Textos que focalizan en la cuestion de la
identidad y muestran su construccion en el intercambio con la mirada del entorno intimo,
donde los abuelos ocupan un lugar central para los vinculos afectivos de los sujetos. Este
aspecto se relaciona con el planteo de Joan Carles Mélich cuando postula: “no podemos
responder a la cuestion antropologica fundamental (;qué es el hombre?, ;Quién soy yo?)
sin recurrir a las mediaciones culturales, es decir, alos simbolos, a los mitos, alos rituales...
y alas narraciones” (2004, p. 64). En este caso la ficcion ejerce un efecto significativo en la
construccion de la identidad. Mélich lo plantea en los siguientes términos: “para el lector,
es comprenderse frente al texto y recibir de €l las condiciones de emergencia de un si mismo
diferente del yo que suscita la lectura™ (2004, p. 64).

Por momentos, durante la lectura de estos textos crece la tensidon entre la sensa-
cion de orfandad de los personajes y la obediencia por las condiciones en las que se en-
cuentran y eso contribuye a reflexionar sobre las posiciones de las infancias en situacio-
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nes limite. La ronda podria seguir con el cuento “En una casa en la playa” del argentino
Félix Bruzzone y también, con £ra como mi sombra de 1a autora colombiana Pilar Lozano.

Mis alld del planteo temédtico que organiza la ronda, estos textos presentan dos as-
pectos que son fundamentales para distinguir algunas tensiones que atraviesan el campo.
Por un lado, las disputas de canon y corpus que pesan sobre las lecturas en el secundario
introducen una apuesta que cuestiona y excede la propuesta de los catdlogos editoriales.
En la actualidad el ingreso de La casa de los conejos como lectura frecuente en las escue-
las pone en evidencia que, mas alld de las colecciones juveniles o de la literatura que se
destina a jovenes dentro del mercado, muchos docentes y mediadores llevan a sus aulas
literatura contemporéanea que puede resultar atractiva para los jovenes lectores.

Otradiscusion que interviene en estaronda estd relacionada con la cuestion de la es-
critura. En el prologo de Los aguyeros negros, Reyes cuenta que este texto se publico como
parte de una coleccion sobre los Derechos de los Nifios que hizo Alfaguara con el apoyo de
UNICEF en el afio 2000: “en la cual se encargd a los autores de diversos paises de habla his-
pana, desde Argentina hasta Espafia, la creacion de un cuento a partir de un derecho de los
nifios” (2019, p.10). En primera instancia esta informacion funciona como una advertencia
porque sabemos que, cuando la literatura se utiliza con ciertos propositos, corren riesgo los
desafios estéticos. Es importante reconocer los peligros de una escritura a pedido que, sin
embargo, en este caso trasciende esa circunstancia por la forma de tramar el contenido de
la historia. Tanto para lectores y mediadores como para escritores del campo el desafio que
se presenta en este tiempo es preguntarse por los criterios de seleccion en una variedad de
textos y promover la inquietud por descubrir otras formas de mirar el mundo.

2.4. Cuartaronda: una dialéctica entre literaturay comunidad

“Perwquato el bandolero/ se metio en un sombrero;/ el sombrero era de paja/ se metio
en una caja;/ la caja era de carton/ se metio en un cajon;/ el cajon era de pino/ se metio
en un pepino;/ el pepino maduro/ Y Periquito se salvo”. Empiezo esta tiltima ronda con la
historia de Periquito para reflexionar sobre la experiencia literaria a partir de dos textos:
el cuento “El carretel de hilo rojo” incluido en Lbro de los prodigios de Ema Wolf (2003)
y la novela £ libro salvaje del mexicano Juan Villoro (2008). A la metédfora de la lectura
como viaje o a la de la escritura como laberinto estos textos aportan otras en relacion con
la literatura e interpelan la figura del adulto como intermediario entre el acervo cultural
y las nuevas generaciones. Ema Wolf es una autora central de “la Banda de Cronopios™y
su poética se distingue por el modo de fusionar géneros como el policial con el humor, lo
fantdsticoy el terror desafiando los limites de la imaginacion del propio lector. El Libro de
los prodigios retine una serie de relatos breves que narran historias extranas y alegoricas,
donde lainformacion presentaday la forma narrativa lleva al limite lo real y lo fantastico. El
cuento seleccionado se detiene en las sucesivas transformaciones de un objeto, que permi-
te pensar la literatura como una caja de colores donde cada uno —como cada texto— invita
a participar de una aventura. Cuando la mama de Nina, la protagonista de la historia, la ve
jugar con el carretel de hilo rojo que habia tomado del atractivo costurero le advierte que
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lleve un abrigo, porque sabe que la espera una aventura increible en las alturas donde bu-
rritos y montaiias no paran de cambiar de forma y pasearla por diferentes paisajes.

En este cuento la literatura se presenta como una invitacion a transitar experien-
cias diversas que, como la eleccion de los colores de la caja de costura, implica correr
riesgos y disponerse a la aventura. A partir de este cuento, asociar la literatura, la biblio-
teca o un texto con la caja de costurasy la eleccion de los carreteles como la diversidad de
textos disponibles es un modo de representar la experiencia de la lectura literaria que se
enriquece y varia de texto en texto, de color en color.

La madre de Nina tiene una actitud amorosa al hacer la recomendacion del abrigo
a la nifla y eso permite revisar el lugar de la figura adulta quien habilita el acceso a otro
mundo y amplia las posibilidades de transitar la experiencia. Tanto este cuento como la
novela de Villoro dan cuenta de experiencias en las que a los protagonistas les pasa algo
y, en consecuencia, algo de esa experiencia tiene efectos en el lector. Considero que ese
es el lugar de la lectura literaria como plantea Jorge Larrosa “de lo que se trata, al leer,
es de que auno le pase algo” (2013, p.207), mds adelante agrega que la experiencia de la
literatura es aquello que pone en cuestion lo que somos, lo diluye, lo saca de siy, en ese
sentido, “la literatura es una experiencia de trans-formacion” (p.208).

En la novela del escritor mexicano el mundo del libro, la biblioteca, las obsesiones
de los lectores, los modos de leer, la lectura en comunidad y los efectos de la lectura en-
cuentran una forma original de llevarnos a reflexionar sobre estas practicas. En un plan
de vacaciones distintas la madre de Juan decide dejarlo en casa de Tio Tito, entonces, el
joven descubre que puede ser un gran lector con la sutil guia del tio, un bibliofilo sensi-
ble. Labiblioteca de la casa se asemeja a un laberinto para el joven y los libros parecen ele-
gir alos lectores. Juan deberd encontrar £/ libro salvaje que se resiste a ser leido y guarda
en sus pdginas un secreto destinado al lector que sea capaz de atraparlo. Las referencias
intertextuales son una clave para hacer que el lector también participe y se entusiasme
con la magia de la biblioteca entre itinerarios de lecturas en permanente accion.

De distintas maneras ambos textos muestran que un lector se forma a partir de
encuentros singulares con los libros, y en esos momentos es clave la figura del mediador
para acompaiiar el proceso lector y habilitar nuevas experiencias. En esta direccion los
estudios de Michele Petit (2006; 2007) incluidos en la coleccion Espacios para la lectura
dirigida por Daniel Goldin y publicados por el Fondo de Cultura Economica resultaron
fundamentales para la reflexion del tema en América Latina. También, corresponde se-
fialar la reciente publicacion del investigador chileno Felipe Munita Yo mediador (a). Me-
diacion y formacion de lectores (2021) que sistematiza los sentidos del término, establece
precisiones sobre la definicion del concepto de mediacion en el campo de la lectura y
aporta fundamentos para profesionalizar esta figura dentro y fuera de la escuela.

La lectura en comunidad es un desafio interesante que enriquece a los lectores
por el intercambio que generan los textos y el didlogo con textos de otras épocas. Para
continuar con la concepcion de la literatura como una invitacion y un encuentro entre
lectores mds y menos experimentados esta ronda podria seguir con Cuentos cansados del
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escritor uruguayo Mario Levrero e ilustrado por el argentino Diego Bianki. En esta histo-
ria se reproduce la tradicional escena de un nifio que escucha todas las noches un cuento
contado por su padre. La estructura narrativa circular y la obstinacion del personaje por
escuchar un cuento a pesar del cansancio del adulto se combinan de manera original en
este texto. Los cuentos se inician con la forma de una conversaciony son protagonizados
por alguien cansado, muy cansado, que entre realidad y suefio emplea el humory el absur-
do para narrar historias disparatadas que capturan la atencion del nifio quien se divierte y
quiere seguir escuchando otro y otro cuento més.

Si revisamos la critica literaria hay dos categorias que dialogan y dan fundamento
al movimiento de esta ronda. Como plantea Montes la experiencia de la ficciéon junto con
otras manifestaciones artisticas contribuyen a ampliar la “frontera indomita”, “que no
pertenece al adentro, a las puras subjetividades, ni al afuera, el real o mundo objetivo”
(1999, p. 52). Laliteratura implica un trabajo con la imaginacién que contribuye a profun-
dizar el vinculo con el lenguaje y a ampliar la mirada del lector para acercarle la posibili-
dad de producir nuevos sentidos, maneras propias de participar de la realidad.

El lugar de la critica es un lugar de mediacion para propiciar nuevas lecturas y
ponerlas a circular. En el campo tiene mucha importancia la critica periodistica con un rol
mds de divulgacion de novedades y recomendaciones, en este caso me interesa interpelar
la produccion académica de esta zona literaria. Hablar de la literatura para las infancias
en términos de fronteras y territorios supone promover la formacion de lectores nifias,
nifios y adultos como un trabajo continuo e inacabado al que la critica del campo puede
contribuir; implica tiempo para leer buscando nuevos textos y espacio para que las lectu-
ras den paso a nuevas interpretaciones y estrechen los vinculos de comunidad en torno al
texto literario. Una comunidad que se funda inicialmente con el lectory el escritor de un
texto, pero se extiende a espacios colectivos o individuales, formales e informales. Cons-
truir nuevas posiciones desde la critica da paso a planteos mds abiertos como el de Maria
Teresa Andruetto (2009), que postula demarcar los catdlogos o las decisiones que vienen
con criterios de otros campos. Aporta un posicionamiento fundamental para pensar a
escritores y escritoras como iequilinos mas que como Zerratenientes de cierta zona litera-
ria, como pasa con la propia Andruetto y tantos autores mas que podriamos mencionar.
Este tipo de planteos contribuye a desarticular la mirada de los mediadores, a mostrar la
complejidad del campo y su dindmica que compromete a diferentes agentes e interpelar
las posiciones de la llamada critica académica.

En este sentido para entender al adulto que acerca la palabra literaria y la tarea de
la critica como formas de mediar entre lectores y textos es conveniente estar atentos a la
ocasion de transmitir la lectura dispuestos a lo que esa experiencia puede ofrecer. Como
plantea Mich¢le Petit (2007):

La apropiacion de la lengua, el acceso al saber, pero también la toma de distancia, la elaboracion de
un mundo propio, de una reflexion propia que se hace posible con lalectura, son el requisito previo,

la via de acceso al ejercicio de un verdadero derecho de ciudadania. Porque los libros lo alejan del
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mundo un momento, pero después el lector regresa aun mundo transformado y ampliado. Y pueden

sugerirle la idea de tomar parte mas activa en su devenir (p.154).

Si pensamos la tarea de la critica en el campo infantil como un aporte provocador
para la lectura, la condicion de posibilidad estaria en comprometerse en la misma direc-
cion que lo deliberadamente literario lo hace con la imaginacion del lector.

El trabajo de la critica también es poner a funcionar el taller de lamemoria literaria
como postula Carmen Perilli (2001), quien senala la convivencia de distintas tradiciones
latinoamericanas que dieron paso a un conjunto de virtualidades que permitieron la cons-
truccion de un imaginario simbolico poderoso. Esta posicion mediadora de la critica le
daun rol central ala literatura: “Todas las sociedades se imaginan su pasado, “inventan”
las tradiciones que la hacen posible en el tiempo y dibujan una geografia que le permita
abrazar su espacio. La cultura es memoria que se construye eny contra el olvido; lo vence
soloy en tanto lo transforma en mecanismo” (p.14). Entender la cultura latinoamericana
compuesta por “textos que han tejido la biblioteca™ es poner en el centro del patrimonio
inmaterial el trabajo con la imaginacion y la palabra oral y escrita. Esta posicion incentiva
latarea de la criticay de los mediadores como responsables de la construccion de un vin-
culo con el patrimonio cultural.

3. A modode cierre

Construir una cantera de textos, autores y problemas comunes a la LPNJ en Amé-
rica Latina con una organizacion a contrapelo de los catdlogos editoriales es un primer
paso para explorar y reflexionar sobre los aspectos estéticos que componen cada campo
nacional. Lejos de las posiciones moralistas y celebratorias con respecto a las infancias,
atender a las 16gicas del cuidado del imaginario a partir de planteos transversales puede
contribuir ainterpelar los posicionamientos de los mediadores. Entiendo las rondas como
un dispositivo de lectura que permite abordar al menos cuatro problemdticas centrales
para el campo de la LpN: los modos de vincular a las nuevas generaciones con la narrativa
del pasado violento y autoritario; el lugar de la fantasia como desafio de las estructuras
tradicionales; la voz de infancia como punto de vista narrativo y la posicion dialéctica
entre literatura, comunidad y critica para garantizar el acceso a la experiencia literaria.

Este recorrido abierto muestra que estas mismas rondas puede seguir incorpo-
rando textos y que quedan otras rondas por armar respondiendo a nuevos ejes. Retomo a
Ludmer en la introduccion de Agui América latina. Una especulacion (2020): “la imagi-
nacion publica seria un trabajo social, anonimo y colectivo de construccion de realidad.
Todos somos capaces de imaginar, todos somos creadores...y ningtin duefio. Asi especula
la especulacion desde América latina” (31). Esta afirmacion enfatiza en lo comun para
sefalar que el trabajo con la imaginacion nos compromete a todos por igual. Mds adelan-
te agrega: “la especulacion inventa un mundo diferente del conocido”, y esa tarea sigue
siendo una materia pendiente para formar ciudadanias lectoras.
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