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RESUMEN:

Los mitos peuls, que se encuentran presentes, al igual que la etnia a la que pertenecen,
en diferentes paises de Africa occidental, han traspasado las fronteras de este vasto
territorio gracias a la labor investigadora y divulgativa de algunos estudiosos africanos
y de otros europeos que han acudido al encuentro de ancianos y de tradicionistas para
que les narrasen relatos inicidticos, mitos, epopeyas o leyendas. Las literaturas africa-
nas contempordneas recuperan estos mitos y los adaptan, integrdandolos en la novela,
el teatro o la poesia. La novela de ciencia ficcién da pruebas de la vigencia de los mitos
peuls, como se observa en su produccion mds reciente. Por ejemplo, La conspiration
des colombes (2017) de Yann-Cédric Agbodan-Aolio se inspira en el mito de la hechi-
cera Njeddo Dewal para crear una de sus protagonistas. Analizaremos la influencia de
dicho personaje mitico en esta novela de ciencia ficcion.

PALABRAS CLAVE: Africa, mitos peuls, ciencia ficcion, afrofuturismo, tradi-

cion.
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The myth of Njeddo Dewal: from the oral sources to the
science fiction

ABSTRACT:

Fulani people and their myths are present in different countries of West Africa. These
myths spread beyond the frontiers of this vast territory thanks to the intensive research
of some African and European researchers who resorted to elderly people and tradition-
ists to hear from them initiation stories, myths, epic stories and legends, among other
literary oral genres. These myths are restored by African contemporary literatures and
they are adapted to be integrated into novels, theatre plays and poetry. Science fiction
novels show the validity of Fulani myths, as can be seen in its most recent African
production. For exemple, La conspiration des colombes (2017) of Yann-Cédric Ag-
bodan-Aolio is inspired by the myth of the sorceress Njeddo Dewal to create one of its
protagonists. We will analyze the influence of this mythical character in this science
fiction novel.

KEY WORDS: Africa, Fulani myths, science fiction, afrofuturism, tradition.

El presente articulo pretende mostrar la estrecha relacion en-
tre uno de los mitos peuls, el de Njeddo Dewal, la gran bruja ca-
paz de originar el caos entre los humanos, y una obra de ciencia
ficcidn, La conspiration des colombes (2017) de Yann-Cédric Agbo-
dan-Aolio, en la que otra ambiciosa maga provoca un conflicto
bélico interplanetario. Diversos personajes de la tradicion oral
de la etnia peul, que se encuentra repartida en la mayor parte de
Africa occidental y también en algunos paises de Africa central,
aparecen en esta novela, que puede ser incluida en un subgéne-
ro producido por africanos o afrodescendientes, conocido como
afrofuturismo.

Si algunas novelas aluden a los mitos peuls’, otras obras cuyo
origen se encuentra en la oralidad los reproducen con mas de-
talle, como los relatos inicidticos que Hampaté Ba da a conocer
al publico lector africano y europeo, dejando en ellos una huella

! Con relacién a la presencia del mito en algunas novelas de Africa occidental,
véase Derive (2005).
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muy personal®. Sin embargo, La conspiration des colombes de Ag-
bodan-Aolio se inspira en uno de los mitos mas populares de los
peuls para imaginar su funcion en tiempos futuros, en los que
una hechicera provoca una cruel guerra en universos alternati-
vos y dimensiones atin impenetrables.

1. La ciencia ficcion africana: fusion de tradicion y de moder-
nidad

La ciencia ficcidn es un género en auge en Africa desde hace
algunas décadas, tanto en su produccion cinematografica como
en la literaria. De hecho, Chavoz y Mangeon (2022: 7) inician
la presentacion del volumen Futurs africains : utopies et dysto-
pies afirmando con contundencia que desde hace mas de quince
anos, no pasa un mes sin que salga a la luz un estudio en el
que se aborde el futuro de Africa y su funcién con relacién a
los demas continentes®. Sefialan que un gran nimero de obras
graficas, plasticas cinematograficas y literarias representan el
tiempo que vendra y como afectara a los africanos en nuestro
planeta o en otros.

Algunas ciudades de Africa dan pruebas del vigor de la cien-
cia ficcion, como Lagos, Nairobi, Johannesburgo, Dakar o Accra.
Muchos paises africanos comparten determinadas caracteristicas
que permiten comprender el impulso de este género: un elevado
porcentaje de poblacion joven desempleada, pero con suficiente
animo para imaginar un futuro diferente y un contacto real y
creciente con las nuevas tecnologias mediante ordenadores y te-
léfonos moviles (Raballand, 2012; Bouquet, 2020).

Si las dificultades para publicar en Africa son numerosas, los
obstaculos que han de superar quienes desean dar a conocer sus

2Entre los principales se encuentran: Koumen (1961), Léclat de la grande étoi-
le (1974), Kaidara (1969, version poética bilingiie; 1978, version en prosa) y Njeddo
Dewal, Mere de la Calamité (1985).

$Véase Chavoz y Mangeon (2022: 7-9) para obtener una relacién del gran niime-

ro de actividades y publicaciones relacionadas con la ciencia ficcion africana.
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novelas de ciencia ficciéon no son menores. A los costes de las
infraestructuras y del papel, precios poco competitivos con re-
lacion a los importados, y a la ausencia de circuitos de difusién
se suman inconvenientes especificos de cada pais. Por ejemplo,
en los paises francéfonos, existen pocas posibilidades de proyec-
cion y divulgacion de las obras de ciencia ficcion, de modo que
algunos autores prefieren escribir en inglés porque esta lengua
incrementa el nimero de potenciales lectores interesados en esta
variedad genérica. La literatura africana de ciencia ficcion en len-
gua inglesa es ciertamente mucho mas prolifica que la francéfo-
nay el debate que se genera en torno a ella también. A este pro-
posito, Mangeon sefiala: “il est vrai qu'en Afrique francophone,
les fictions du futur se comptent presque encore sur les doigts
d’"une main” (Mangeon, 2022: 143).

El ingeniero, escritor y editor nigeriano Talabi (2020: parr. 1)
sefiala que la mayor parte de los relatos que forman parte de este
género no se interesan en Africa ni en sus habitantes ni en sus
corrientes de pensamiento. También afirma que los relatos que
se incluyen en esta categoria literaria en el continente africano
se diferencian de los de la diadspora, lo que permite distinguir
caracteres genéricos y diferenciales.

Desde la aparicion del término afrofuturismo (afrofuturism)
en el 1éxico literario, creado por Mark Dery, su significado ha
variado debido a diversas interpretaciones, hasta distinguir en-
tre afrofuturismo 2.0 y afrofuturismo 3.0. Dery (1994; 180) se re-
fiere al afrofuturismo como la ciencia ficcion que se centra en
temas y contextos propios de la “tecnocultura” del siglo XX de
los afroamericanos y podria aludir a la apropiacion por parte de
esos autores de imagenes tecnologicas y de un futuro repleto de
dispositivos. Elia, basandose en las definiciones de Dery, Nelson
(2002), Eshum (2003) y Yaszek (2006) también fija el significado
del afrofuturismo teniendo especialmente en consideracion la re-
lacion de la didspora africana con la tecnologia y los deseos de
imaginar un futuro mejor para los afrodescendientes:
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Afrofuturism is therefore a transnational and transdisciplinary cul-
tural movement based upon the unusual connection between the
marginality of allegedly “primitive” people of the African diaspora
and “modern” technology and science fiction — itself a peripheral
literary genre, the “golden ghetto”, as William Gibson dubbed it.
Afrofuturism and its political agenda are aimed at an epistemology
rewriting the history of the past and imagining a positive future for
people of African descent. Using a wide range of different genres
and media, it involves speculation about the condition of subalter-
nity and the alienation of the past as opposed to aspirations for
modernity. (Elia, 2014: 84)

Segun Elia, la dimension metafdrica es crucial en el afrofutu-
rismo, de modo que, en diferentes manifestaciones artisticas, el
robot representa en ocasiones al esclavo moderno, oprimido por
el colono negro, y la nave espacial simboliza el barco esclavista
que se dirige a un planeta que, a su vez, sustituye a América,
donde la esclavitud y la segregacion también existen. El alienige-
na, alguien que no procede del planeta Tierra, podria convertirse
en una nueva conciencia racial, asi que el afrofuturismo permiti-
ria reconsiderar el problema de la discriminacion por motivo de
raza.

Por otra parte, la escritora Mohale Mashigo, en “Afrofutu-
rism: Ayashis” Amateki”, que constituye el prefacio del volumen
de relatos cortos Intruders (2018), afirma que los africanos que
residen en Africa necesitan algo diferente a afrofuturismo, con
particularidades segtn los paises. Apunta, al respecto, que:

Our needs, when it comes to imagining futures, or even reimag-
ining a fantasy present, are different from elsewhere on the globe;
[...] We need a project that predicts (it is fiction after all) Africa’s
future “postcolonialism’; this will be divergent for each country on
the continent because colonialism (and apartheid) affected us in
unique (but sometimes similar) ways. (Mashigo, 2018)
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El interés que el afrofuturismo suscita en Francia condujo a
Radiofrance (France culture) a informar, en diferentes ocasiones,
aun publico atraido por la ciencia ficcion sobre sus rasgos distin-
tivos, de modo que en su emision del 6 de septiembre de 2019 lo
describe como una estética, una moda que ha conocido gran éxi-
to en los ultimos afos y que surge gracias a Dery en 1994 como
una tendencia de la contracultura negra, aunque ya se manifes-
taba desde los afos 60 del siglo XX. Insiste en su presencia en las
obras cinematograficas y en la musica funk o rap, pero también
en su importancia como concepto decolonial a partir de los afios
90, cuando se plantea el futuro de los afrodescendientes tras una
reflexion distdpica acerca del pasado, que pretende imaginar que
habria sido de Africa sin la esclavitud ni la colonizacidn, y donde
la tecnologia se convierte en una herramienta de dominacion.

Pero este término tiene sus detractores, en cierto modo por su
intencién de imaginar un pasado ficticio. Asi Léonora Miano, en
una entrevista con motivo de la publicacion de Rouge impératrice,
donde describe un Estado africano ficticio, afirma:

Dans “Afrofuturiste” c’est le terme “futuriste” qui me dérange. Le
futurisme c’est un courant littéraire européen qui a des codes bien
particuliers. Je ne crois pas qu’il suffise de mettre “afro” ou autre
chose devant pour que la notion perde son identité. Moi, je n‘ai pas
envie d'imaginer que I’ Afrique n’a pas été colonisée, qu'elle n'a pas
connu les déportations transatlantiques ou les traites transsaha-
riennes. L’ Afrique existe précisément sous le nom “Afrique” en tout
cas parce que ces événements ont eu lieu. Je n‘ai pas envie de fuir
mon histoire. Ce qui m’intéresse surtout aujourd’hui c’est de voir
ce que je peux en faire. (Radiofrance, 2019: 2 min 47 s — 3 min 38 s)

Agbodan-Aolio, el autor estudiado en este articulo, también
proporciona al lector ttiles informaciones acerca de este movi-
miento en “What is Afrofuturism / Qu’est-ce que l'afrofuturis-
me ?”, publicado en African Speculative Fiction Society. En primer
lugar, afirma que el afrofuturismo no es una subcategoria de la
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ciencia ficcion, sino “un courant artistique qui recouvre tous les
genres de I'imaginaire”. Insiste en que existen diferentes afrofu-
turismos que se codean, reflejo de la variedad del continente y
de su didspora. Asimismo, pone de manifiesto la evolucion del
término, ya que en sus inicios surge en Estados Unidos como
una reaccion de los negros a la sociedad de los afios 60 y 70 del
siglo XX. Estos negros americanos que desconocian sus origenes
desean dar prestigio a su identidad. Mientras que para algunos
eso exige un regreso a los origenes, a Africa, ala Négritude y ala
africanidad, para otros es preferible imaginar otros mundos, por
ejemplo, para los afrofuturistas. Posteriormente, Agbodan-Ao-
lio retine también en esta corriente a quienes estan dispuestos a
reflejar los valores, la historia y los c6digos de Africa y a trans-
ponerlos en un mundo especulativo, de modo que no son solo
africanos y afrodescendientes*. Por tltimo, distingue algunas ca-
racteristicas que comparten los dos periodos del afrofuturismo,
como son la reflexién sobre los hechos historicos y los fendémenos
mas nocivos para los africanos y los afrodescendientes, por ejem-
plo, la esclavitud, el colonialismo, el apartheid, la corrupcion, etc.
Resalta, ademas, la reivindicacion de mas protagonismo para las
muijeres en la sociedad y la exaltacién del pasado de Africa, de
sus reinos y la transposicion de sus estructuras feudales. Por ulti-
mo, destaca un relativo optimismo que permite imaginar el pro-
greso de la civilizacion.

Pero otras categorias de ciencia ficcion coexisten con el afro-
futurismo. Asi, la escritora estadounidense de origen nigeriano
Nnedi Okorafor acufa el término africanfuturism porque consi-
dera que su produccién no se ajusta a algunas definiciones de
afrofuturismo. A pesar de su resistencia, constata que, con fre-
cuencia, la critica la incluye en esa categoria. Este inconformismo

*En una entrevista en Dounia recoit, una pagina web dedicada al imaginario
en todos sus ambitos, Agbodan-Aolio destaca de nuevo su interés por crear obras
en las que la sociedad sea plural, compuesta por individuos de origenes diversos.
https://youtu.be/zcV-irYG6x8?si=]d5YnWR4szhn11.U3
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la conduce a definirse como una africanfuturist y una africanju-
juist>. Si tanto el africanfuturism como el africanjujuism generan
relatos fantasticos, el africanjujuism reconoce respetuosamente la
combinacion de la verdad existente en las espiritualidades y las
cosmogonias africanas con la facultad de imaginar. Por ejemplo,
esa fantasia podria poner de relieve la relacion entre los ante-
pasados y sus descendientes vivos o destacar otros elementos
de las cosmogonias que son creibles para muchos africanos. El
africanfuturism se interesa por el futuro, la tecnologia, la tierra y
el espacio, mas por lo que sucede o podra suceder que por lo que
podria haber sucedido. Sus relatos se centran en Africa, no en
Occidente, a diferencia del afrofuturismo, aunque con frecuencia
la accion se desarrolla también en continentes diferentes al afri-
cano. El origen del africanfuturism se encuentra en Africa, pero
se extiende hacia su didspora caribefia, americana, europea o de
cualquier latitud, por tanto, es global. Para esta autora, las voces
africanfuturism y afrofuturismo estan relacionadas por la cone-
xién que mantienen los subsaharianos y su didspora gracias a
raices comunes basadas en la sangre, la espiritualidad, la historia
y el futuro, pero el africanfuturism dirige su atenciéon principal-
mente hacia la cultura y las tradiciones africanas, por ello recu-
pera su misticismo o espiritualidad.

Ademads, Nnedi Okorafor asegura que el africanfuturism no
incluye fantasia, salvo que se emplee para imaginar el futuro
o que esté vinculada a la tecnologia o a los viajes espaciales. Si
este argumento dificulta la distincion entre esta subcategoria y
el afrofuturismo, la diferenciacion entre ambas resulta aiin mas
dificil cuando afirma que existen puntos comunes e incluso con-
tradicciones, asi que algunas obras pueden pertenecer a ambas
categorias, dependiendo de como se lean.

Otros autores aceptan esta diferenciacion, como Talabi (2020)
que retine ocho relatos de diversos autores mediante los que pre-

> Mantenemos estos términos en inglés porque su traduccion nos parece arti-
ficial.
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tende dar a conocer al lector aventuras, esperanzas y temores
africanos, variedad de subgéneros y estilos, adentrandose en las
ciencias de Africa, en sus filosoffas y en sus interpretaciones de
la tecnologia y del futuro. Para distinguir el asunto o naturaleza
de esta seleccion, Talabi prefiere el térmico africanfuturism a afro-
futurismo.

También Gueye (2015) toma parte en el debate que generan la
ciencia ficcion y sus variantes. En esta ocasion, incluye otro fac-
tor en la discusion: la finalidad del relato. Apunta que la ciencia
ficcién podria tener una mision en Africa: la recuperacién de las
tradiciones orales del pasado combatidas por el colonialismo y
su adaptacion a formas de vida propias del futuro:

Le projet de la SF africaine pourrait bien étre de réhabiliter les di-
mensions proscrites et rendues taboues par les gouvernements co-
loniaux qui sont les croyances et les savoirs occultes, les mythes
fondateurs et les fables fantastiques que 1'on croyait a jamais per-
dues. [...] De cette revendication émerge un genre nouveau, ou les
technologies s’hybrident a la magie et les sciences composent avec
les rituels ancestraux. (Gueye, 2015: 58)

Puede resultar dificil discernir caracteristicas comunes reuni-
das por la ciencia ficcién de un continente con tantos contrastes
como el africano. Consciente de las notables diferencias que exis-
ten entre las manifestaciones de este género en este continente, la
novelista Ketty Steward, redactora jefa de dos nimeros dedica-
dos a la ciencia ficcidn africana de la revista Galaxies, sefiala que
este género es mtltiple y vivo en Africa, como pudo constatar en
la seleccion de relatos para estos niimeros: desde relatos tecnolo-
gicos distopicos hasta los utdpicos posapocalipticos y los realis-
tas magicos. Estos ultimos son los que mas atraen su atencion y
los que define asi:

[le réalisme magique] qui parvient a faire une synthése entre
la science, la magie et les themes classiques qui traversent la
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science-fiction, en particulier pour résoudre les énigmes telles que
« ou allons-nous ? » et « comment nous en sortir ? ». (Chéry, 2018)

La recuperacion de elementos tradicionales se observa tam-
bién en el cine fantastico de los ultimos afos, por ejemplo, en la
pelicula de aventuras Nogochi (2019), rodada en Mali y Senegal,
cuyo guion fue elaborado por el realizador franco-maliense Tou-
mani Sangaré y por Christian Vila®.

La variedad y el dinamismo de la produccion futurista afri-
cana a la que se referia Steward hace que Chavoz y Mangeon
(2022:10-11) distingan dos categorias principales que se comple-
mentan: una, de indole prospectiva, centrada en el analisis de
posibilidades futuras basadas en hechos o conocimientos actua-
les; otra, que recibe el nombre de ficcion anticipativa o ciencia
ficcion, que se ajusta menos que la anterior a los conocimientos
que poseemos y a los de naturaleza cientifica. La prospectiva se
divide a su vez en dos corrientes: la de los economistas, que tien-
den a imaginar el futuro como resultado del pasado, y la de los
futurdlogos, que se muestran pesimistas, pues no confian en la
adaptacion de las sociedades, u optimistas, cuando expresan su
esperanza firme en los avances tecnoldgicos. Estos autores dis-
tinguen también dos clases de ciencia ficcion, una que se funda-
menta en la definicién de Isaac Asimov de esta categoria gené-

® Asi, uno de los protagonistas de la pelicula es un donso, es decir, un cazador
especializado, miembro de una asociacion o cofradia que goza de respeto popular
por su saber y el mantenimiento de ritos del pasado, formada por cazadores man-
dingas que experimentan una iniciaciéon basada en rituales heredados de épocas
anteriores. Estos cazadores se adentran en el mundo de la magia y guardan entre
ellos estrechas relaciones fundadas en la ayuda mutua y la solidaridad (Derive; Du-
mestre, 1999: 17). Algunos relatos orales de gran interés, transmitidos de generacion
en generacion, narran sus aventuras (Thoyer, 1995; Derive; Dumestre, 1999). Vila
afirma que la decisién de Sangaré de representar al cazador como un héroe era firme
y que él la aceptd: “Il allait de soi pour nous deux que les donso y seraient « les bons

» et que leur philosophie donnerait le ton a I'histoire.” (Ruas, 2018: 33).
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rica, para quien la ciencia ficcion es una seccion de la literatura
que se interesa por los efectos de la ciencia en los seres humanos,
en las consecuencias de las innovaciones técnicas y de los pro-
fundos cambios politicos, histéricos e incluso morales, y en la
busqueda de soluciones que contribuyan a superar los obstacu-
los a los que deberan hacer frente los humanos. La segunda clase
de ciencia ficcion esta representada por novelistas como Octavia
Butler o Ursula le Guin, que prefieren encontrar alternativas a las
invenciones cientificas y a las exploraciones galacticas que tan
solo presentan, en su opinion, la conquista del espacio llevada a
cabo por los blancos. Centrandose en nuevas relaciones entre los
hombres y las mujeres, entre las clases sociales y las razas ofre-
cen una ciencia ficcion mas descriptiva que predictiva. Chavoz y
Mangeon (2022: 11) apuntan que esta es la variante que se impo-
ne en el afrofuturismo americano.

Seguin Chavoz y Mangeon (2022: 11-12), entre los frecuentes
temas distopicos que trata toda esta produccion, destaca el peli-
gro yihadista, las migraciones masivas, la guerra entre mundos,
el cambio climatico y las catdstrofes medioambientales o sanita-
rias. Sin embargo, cuando las obras se alejan mas de los tiempos
presentes, es decir, cuando la accion se sittia en los siglos XXII o
XXIII, se aborda la unificaciéon de Africa, la exploracién espacial,
la conquista de nuevos planetas por parte de los africanos o la
superioridad del continente africano con relacion al europeo.

Observaremos que también Agbodan-Aolio, un autor que
procede de Costa de Marfil y que reside en Francia desde su
infancia, imagina mundos diferentes, en los que el pasado y el
futuro se relacionan estrechamente. Inspirdndose en las tradicio-
nes orales peuls crea una novela de ciencia ficcion, La conspira-
tion des colombes, lo que lo vincula a aquellos afrofuturistas que
recuperan mitos propios de culturas africanas. De este modo, el
mito peul sobrepasa los limites de los territorios de los que pro-
cede originalmente, extendiéndose por un espacio mas dificil de
delimitar, sin fronteras, incluso inabarcable, propio de tiempos
futuros.
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Es necesario adentrarse en la particular y rica mitologia peul
para comprender como Agbodan-Aolio la adapta a su novela,
sin grandes modificaciones, mas que las que exige imaginar
tiempos que estan por llegar, en los que reina la tecnologia. Muy
posiblemente la riqueza del mito desde su origen y su elevado y
llamativo componente fantastico permitan mantener su esencia.

2. El mito de Njeddo Dewal, 1a hechicera creada por Gueno

Agbodan-Aolio recupera en su novela de ciencia ficcion La
conspiration des colombes el personaje mitico Njeddo Dewal, uno
de los muchos que hallamos en las ricas mitologfas de Africa. En
las sociedades tradicionales de este continente, los mitos cobran
gran protagonismo y su enunciacion exige seriedad porque se
consideran palabra sagrada que explica la formacion del univer-
so, de sus seres y acciones, como asegura Chevrier:

Le mythe apparait en relation directe avec les forces qui com-
mandent l'architecture du monde et le sens de I'univers ; c’est I'ex-
pression de ces valeurs, formulées non pas comme un traité philo-
sophique abstrait, mais selon les contours d"un récit ou d'une suite
de récits. Le mythe fait partie de la parole sérieuse qui est objet de
croyance et d’initiation, il forme l'arriere-plan de la pensée et de la
vision traditionnelles du monde. (Chevrier, 1990: 193)

Derive (2005: 11-12) resalta varias grandes areas africanas
productoras de mitos: mitologia mandinga (bambara, diula, so-
ninké, malinké, etc.), mitologia peul (peul de Futa, de Macina,
de Adamawa, tuculor, bororo, etc.), mitologia bant, entre otras.
Su tematica y finalidad contribuyen a la distincién de unos mitos
de otros. Asi, Maalu-Bungi (2006: 84-92) proporciona ejemplos
de mitos africanos de las tres grandes categorias que diferencia:
los mitos de creacion o cosmogonicos, que describen la creacion
del universo; los teogdnicos o divinos, que revelan las relaciones
entre los dioses y otros seres sobrenaturales y, por tltimo, los ex-
plicativos, que abordan el origen de las practicas sociales y de las
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creencias. Segin Kesteloot y Dieng (1997: 78), tres clases de mitos
sobresalen en Africa occidental: los de creacion, los que relatan el
origen del caos en el mundo y aquellos que ensalzan a un héroe
civilizador, no encontrdandose un nimero importante de mitos
cosmogonicos, pero entre estos tltimos destaca uno crucial, el de
los dogones y su variante bambara que actualizan a su manera
los mitos dinasticos’.

Debido a la tradicional labor pastoral de la etnia peul, en su
mitologia la vaca adquiere una funciéon fundamental, pudiendo
incluso ser considerada como su verdadera protagonista (Kerve-
lla-Mansaré, 2020: parr. 5). Algunos de los personajes miticos es-
tan muy relacionados con este animal, como Tyanaba, al que alu-
diremos posteriormente, guardian de los bovidos, con apariencia
de serpiente. No es una casualidad que posea 96 escamas porque,
como sefialan Hampaté Ba y Dieterlen (1961: 27), representan
las combinaciones del pelaje del bévido. Otro personaje mitico
relacionado con el ganado es Koumen, el ayudante de Tyanaba,
encargado de proteger la tierra, los pastos y los animales, tanto
domésticos como salvajes. Asistido por su esposa Foroforondou,
Koumen revela sus secretos a los que considera que son dignos de
ser iniciados y de convertirse luego en silatigi o maestros inicia-
dos®. El primer silatigi es Salomdn (Souleyman o Silé Sadio). Tam-
bién destaca la funcion de los 24 espiritus guardianes, conocidos
como lared’i, que aseguran la fecundidad del ganado.

En la literatura popular escrita peul del Futa Yalon (Reptblica
de Guinea), se observa también el valor que los peuls conceden a

7Los mitos dindsticos asocian generalmente un héroe a un grupo social histori-
co que origina una dinastia.

$Hampaté Ba (1961: 21) indica que se desconoce la etimologia exacta del térmi-
no silatigi, pero que significaria el que posee el conocimiento iniciatico del pastoreo
y de los misterios del campo. En tiempos en los que predominaba el nomadismo, los
pastores aspiraban a conseguir este honroso titulo. Cualquier jefe o ardo tenia que
ser, por aquel entonces, silatigi, pero con la sedentarizacion, estos guias se convirtie-

ron en jefes de pueblo o de municipio.
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la vaca y el intenso vinculo que se establece entre ella y la mujer.
A este proposito, Sow afirma: “Dans une société pastorale comme
celles des Peuls, la Femme et la Vache, on ne les sépare point ; on
les aime ensemble puisque, selon la légende, « Dieu créa la Vache,
Il créa la Femme, il créa le Peul. Il mit la Femme derriere la Vache
et le Peul derriere la Femme »” (Sow, 1966 : 285).

Existen varios mitos de creacion entre los peuls, y no es el
mito de Njeddo Dewal el tinico que ofrece una imagen negativa
de la mujer. Por ejemplo, el de Tyanaba (Hampaté Ba; Dieterlen,
1961: 26-28), al que acabamos de referirnos, pone de relieve prin-
cipalmente la estrecha relacion entre el peul, la trashumancia y
el bovido. Gueno o Dios, el Todopoderoso, encarga a Tyanaba el
cuidado del ganado. Este ser con forma de serpiente es adoptado
por la madre de Ilo, de modo que se convierte en su hermano. La
armonia del hogar concluye cuando la esposa de Ilo infringe una
norma que le prohibe acercarse a su cufiado o, incluso, observar-
le. Esta desobediencia provoca la separacion de los hermanos, la
busqueda del ganado perdido que Ilo emprende y el nomadismo
de Tyanaba. Constatamos que este mito culpa a una insidiosa e
intrigante anciana y a la curiosa esposa de la fractura familiar.
Esta anciana esta relacionada, segan Hampaté Ba y Dieterlen
(1961: 27), con Mousso Koroni Koundyé’, personaje mitico de los
malinkés y de los bambaras, que se corresponde, como veremos,
con Njeddo Dewal, la bruja del mito peul.

La literatura popular peul ensalza la belleza de algunas mu-
jeres y ciertas virtudes, como su rango social y su hospitalidad™,
pero también condena contundentemente varios defectos que les
atribuye. Por ejemplo, determinados poemas satiricos escritos en
peul y compuestos por una clase social ilustrada de la primera

?El significado literal de este nombre es pequefia anciana con la cabeza blanca
(véase Dieterlen, 1988: 38).

"Por ejemplo, “Louanges a Fatou Seydi” de BAdemba Issdqa o “Louanges aux
femmes Alfaya” de Sadio Sankaréla que encontramos en La Femme, la Vache, la Foi
(1966) de Sow.



AO LXXIV EL miTo DE NJEDDO DEWAL: DE LAS FUENTES ORALES... 561

mitad del siglo XX denuncian su constante inconformismo y su
orgullo. Sin embargo, valoran ciertas cualidades de las mujeres,
entre ellas su estudio', su piedad, su prudencia o su resigna-
cién®. Ya en la primera mitad del siglo XIX, la obra poética de
Tierno Mouhammadou-Samba Mombéya propone como mujer
ejemplar la devota, aquella que, ademas, acata la voluntad de su
esposo, y juzga con severidad a la rebelde®, al igual que numero-
sos textos orales de diferentes regiones de Africa occidental. Nje-
ddo Dewal encarna muchas de las imperfecciones que se atribu-
yen a las mujeres mas condenadas por esta literatura, entre ellas
el empleo de la inteligencia y de la astucia para realizar engafios
y argucias en beneficio de sus pérfidos intereses.

El mito de Njeddo Dewal esta tan integrado en el sistema
cultural mandinga que no es posible distinguir sus rasgos peuls
originales. El erudito maliense Hampaté Ba recupero¢ este relato
de las tradiciones orales peuls contribuyendo poderosamente a
su divulgacion internacional'. Segin Hampaté Ba (1994b: 195),
cuando el emperador mandinga Sunyata Keita derroto en el si-

'Creemos que se refiere al estudio de textos religiosos musulmanes.

2Por ejemplo, “Les femmes de notre temps”, que hallamos en La Femine, la
Vache, la Foi de Sow. “Les femmes de notre siecle”, que encontramos en el mismo
volumen, es mucho mas critico con las mujeres, a las que atribuye un gran nimero
de defectos y a las que acusa de causar desorden. Conviene advertir del caracter
igualmente sarcastico e incisivo de algunos de estos poemas hacia muchos estamen-
tos sociales.

3Sow, en la introduccién de Le Filon du bonheur éternel, sefiala los tres pilares
que sostienen la moralidad reclamados por los poemas que contiene esta obra. Se
basan en la sumision a Dios, a los padres y al marido, segtin el caso: “Il [ce petit ou-
vrage] s'insére dans un ordre moral reposant sur une trilogie rigoureuse : fidélité de
I’'homme a son Dieu, piété du fils pour ses parents et soumission totale de la femme
a son mari” (Sow, 1971: 37).

" Es posible acceder a otro mito peul, el que narra el pacto original entre
Bouytoring y Nounfayri, popular en la region del norte de Senegal conocida como
Ferlo y en Mali, mediante la nota 78 de Njeddo Dewal, Mere de la Calamité (Ba, 1994b).
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glo XIII a los peuls, estos descendieron hacia el sur, asi que parte
de su cultura se fusion6 con la bambara. Bambaras y peuls com-
parten los personajes de la genealogia mitica, denominandolos
de diferente manera. El extenso cuento tradicional Njeddo Dewal,
Meére de la Calamité, que Hampaté Ba adapta tras haberlo escu-
chado con gran interés, presta una especial atencién a un mito
de origen, el de los peuls, describiendo el pais de Heli y Yoyo,
donde esta etnia vivia felizmente, sin conocer la muerte, antes de
dispersarse por el continente africano. Se decia que Salomon, al
que los peuls consideran uno de los profetas, habia disefiado los
planos de este lugar, a cuyo servicio habian trabajado espiritus
fantasticos que destacaban por la perfeccion con la que realiza-
ban sus labores. Aunque el lugar en el que se encontraba Heli y
Yoyo es desconocido, algunos maestros inicidticos de los pasto-
res peuls lo sitian al este del mar Rojo, en Yemen, pero otros ase-
guran que se hallaba al oeste de ese golfo, entre Etiopia y Egipto.

A pesar de la gran generosidad de Gueno (Dios) con los ha-
bitantes del pais de Heli y de su capital Yoyo, estos no tardaron
en mostrar su ingratitud, orgullo y un comportamiento indeco-
roso. Algunas mujeres empleaban la leche, el liquido sagrado
de los peuls, para asearse o banar a sus hijos o a sus animales
o incluso para lavar sus ropas®. Ademads, utilizaban la harina
de arroz para blanquear sus casas. Asimismo, hombres y mu-
jeres se paseaban desnudos, satisfaciendo sus deseos sexuales
con quienes no debian. Por otra parte, la solteria, un estado ori-
gen de condena si se prolonga demasiado, se convirtié en una
situacion habitual. La inmoral conducta y la ingratitud de esta
etnia causaron el castigo divino, de modo que Gueno decidid
crear a la maléfica Njeddo Dewal, capaz de provocar las mayo-
res calamidades. Para su creacién, Gueno quemo tres animales
que poseian un intenso color negro: un gato, un carnero y un

5La leche no debe caer al suelo. Si por un descuido cayese, el peul deberia in-
troducir un dedo en ella y llevarlo a continuacion a la frente o al pecho. El peul jura

por la leche y la manteca (B3, 1961: 14).
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pajaro, depositando sus cenizas en el caparazon de una tortuga
que contenia agua. Con todo ello, cre6 un huevo que debia ser
incubado por un cocodrilo centenario y del que surgié un ser de
sexo femenino con forma casi humana, aunque dotado de siete
orejas y tres ojos. Este ser albergaba cualquier veneno que ofre-
cia la naturaleza. Cuando tosia, salian chispas de sus pulmones;
cuando se rascaba, un enjambre abandonaba su cuerpo; si grita-
ba sobre una montafa, esta se hundia y si respiraba frente a un
arbol, lo secaba. Con el paso del tiempo, la nifia paso a ser una
joven horrible y recibié el nombre de Njeddo Dewal Inna Baasi.
Njeddo procede de jeddi, que significa siete. Dewal esta formado
de dew (mujer) y de la desinencia -al que puede dar un sentido
peyorativo o no al nombre, dependiendo del contexto, asi que
Dewal podria referirse a una mujer excepcional, pero Hampaté
Ba (1994b: 30) afirma que, en esta ocasion, alude a una mujer
cuyo fisico produce desconfianza o a “la gran bruja”. Inna Bassi
quiere decir “madre de la calamidad”. No es extrafio, por tanto,
que el narrador la considere como el instrumento maléfico de
Gueno, resultado de su enojo.

La bruja aprendio todos los encantamientos, lo que le per-
mitié imponer su voluntad a los espiritus del mal y adoptar to-
das las formas que deseaba, por lo que adquiria con facilidad
un aspecto agradable para engafiar a los ingenuos jovenes que
llegaban a su ciudad: “Celle-ci, qui avait revétu une apparence
agréable et rassurante, les accueillait” (Hampaté Ba, 1994b: 37).
Tuvo siete hijas, cada una mas bella que la anterior, que colabo-
raban con su madre vampira desangrando a sus victimas en su
mansion de Wéli-wéli. Asi, no solo eliminé cualquier posibilidad
de reproduccién de los habitantes de Heli y Yoyo, porque acabd
con la vida de los varones jovenes, sino que también provoco la
infertilidad de sus tierras.

Los sabios maestros inicidticos de los pastores pronto inter-
pretaron las sefales que anunciaban el desastre. La maldicién
divina habia comenzado, sin que hubiese sacrificio que pudiese
detener la catdstrofe, como reflejan estas palabras:
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Rien ne peut empécher la prédiction de se réaliser.

Ceux qui ont péché paieront.

Heli et Yoyo seront détruites et les briques de leurs demeures ré-
duites en farine.

Les branches des arbres se dessécheront sur les troncs.

Les rivieres tariront et I'herbe deviendra broussaille.

Les choses ne redeviendront normales qu’a la mort de Njeddo
Dewal, Mere de la Calamité. Mais hélas ! la grande nocturne vivra
longtemps, car elle est d'un métal solide et difficile a fondre ! (Ham-
paté Ba, 1994b: 35-36)

Hampaté Ba (1994b: 204) relaciona esta sociedad en crisis, en
la que los valores fundamentales ya no guian las acciones de los
humanos, con la de otros pueblos a los que se refieren diversas
tradiciones musulmanas. Se trata de un final de ciclo que requiere
una calamidad que genere una transformacion social correctora
del caos existente. Hallamos otras obras literarias peuls que cen-
suran la degradacion moral y de los hébitos, causante de un dafio
al que solo puede poner remedio la religion de Mahoma. El poema
peul de Futa Yalon titulado “Cette triste époque” (Sow, 1966: 111-
117) insiste en el desorden generalizado, en los malos habitos y en
los comportamientos impredecibles que imperan en ese territorio,
que se oponen a los principios del islam, aunque el poeta confia en
que este dogma podra restablecer el orden. A los enfrentamientos
familiares se suman la falta de compasion, el materialismo, el or-
gullo, la corrupcion de los jueces, la codicia de los gobernantes y
su desinterés por los conocimientos de los eruditos, la negligencia
de los siervos, los hurtos de los jovenes, el impudor de las mujeres,
su tendencia a dar importancia primordial a los bienes materiales,
su coqueteria exagerada, su predisposicion al adulterio y su des-
obediencia a los preceptos de Mahoma. Solo la religién puede aca-
bar con el desarreglo en las costumbres e instaurar de nuevo los
verdaderos preceptos de la moral: “Ces gens se sont levés contre
la Religion de Dieu ; ils ne réussiront pas. / L'Eternel I'a confié a ses
fideles ; ils ne réussiront pas !” (Sow, 1966: 117).
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Por otra parte, la dificultad para comprender en su totalidad
Njeddo Dewal, Mere de la calamité se debe a la inclusion en él de
simbolos, por lo que, si se desea alcanzar su sentido mas oculto
se necesitan las explicaciones de un iniciado. El narrador del re-
lato afirma que la verdadera intencion del texto oral es recordar
a los peuls los hechos que causaron la migracion de sus antepa-
sados “afin qu’ils n’oublient pas les événements lointains qui ont
causé la ruine de leurs ancétres, leur émigration et leur disper-
sion a travers les contrées” (Hampaté Ba, 1994b: 27). Instruir es
uno de sus principales objetivos, observandose diversos niveles
de interpretacion del relato. Su comprension absoluta requiere,
como acabamos de senalar, las ensefianzas de un maestro. Sin
embargo, el publico lector distingue con facilidad la oposicién
entre dos personajes principales: por un lado, un joven protago-
nista que puede emparentarse con el Pulgarcito europeo y que
representa el bien; por otro, Njeddo Dewal, el agente del mal.

Segiin Hampaté Ba (1994b: 17-18), Njeddo Dewal es la encar-
nacion legendaria peul de Dewel-Nayewel o Ancianita canosa, a
la que los bambaras conocen como Moussokoronin koundjé (o
Mousso Koroni Koundy¢), personificacion del mal y uno de los
descendientes de Neddo, del que proceden todos los humanos.
Serd ella quien engendre a Miseria, Infortunio, Animosidad y
Detestable.

Constatamos que Njeddo Dewal, adoptanto su aspecto mas
bello y comportandose pérfidamente, renace en La conspiration
des colombes de Agbodan-Aolio para instaurar de nuevo el caos.

3. Njeddo Dewal y La conspiration des colombes

La novela de ciencia ficcién La conspiration des colombes ac-
tualiza el mito de la hechicera Njeddo Dewal que aparece en el
relato Njeddo Dewal, Mére de la Calamité. No es la primera vez que
uno de los personajes del cuento peul que narra las fechorias de
la maga y que es popular en la tradicion oesteafricana ha sido
adaptado a la produccidn literaria y cinematografica de finales
del siglo XXy del XXI. El realizador Michel Ocelot, cuya infancia
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transcurrié en la Republica de Guinea, se inspira en el pariente
lejano del Pulgarcito europeo que surge en algunos cuentos de
Africa occidental'® para componer su primer largometraje Kiri-
kou et la sorciere (1998) y posteriormente Kirikou et les bétes sauva-
ges (2005). Este personaje es el principal adversario de la bruja
protagonista de Njeddo Dewal, Mere de la Calamité.

Agbodan-Aolio es el autor de La conspiration des colombes y
también de otras novelas del mismo género, como La Nouvelle
Humanité (2017) y Nouvel Horizon (2017). Ya en la primera pagina
de La Nouvelle Humanité se observa la presencia de Africa, pues
la segunda base aeroespacial de la Alianza Terrestre Ferret-Gali-
nier'” se construye en Etiopia. En Nouvel Horizon el cambio clima-
tico provoca la emigracion hacia los paises del sur, generalmente
mas pobres. Por este motivo, Abiyan acoge la sede de la Agencia
Espacial de la Alianza Terrestre en 2087.

Agbodan-Aolio naci6 en Costa de Marfil, pero pronto su tia
lo acogio en su hogar en Francia por motivos de salud, a la edad
de cinco afos. Esta separacion de su pais natal supuso también
su distanciamiento de la cultura marfilefia. De hecho, insiste en
que su formacién es la misma que la de cualquier joven de su
edad nacido y educado en Francia (Comunicacion personal, 12-
07-2021). Aunque se declara un admirador de peliculas y series
como La guerra de las Galaxias, Star Trek y El sefior de los anillos y
también de escritores como Joanne Rowling, Franklin P. Herbert,
Dan Simmons e Isaac Asimov, al igual que tantos europeos aman-
tes de la ciencia ficcion, se diferencia de ellos por su interés por la
mitologia africana y por otros géneros orales como el cuento y la
leyenda. Es quizas por este motivo y por haber nacido en Africa

16 Para conocer diferentes versiones de cuentos africanos en los que este perso-
naje goza de gran protagonismo, aconsejamos la lectura del capitulo IX de La mere
dévorante (essai sur la morphologie des contes africains) de Denise Paulme (1976).

7Pierre V. A. Ferret y Joseph G. Galinier fueron dos exploradores franceses que
recorrieron Abisinia durante algunos afios, a partir de 1939. Publicaron conjunta-

mente Voyage en Abyssinie, dans les provinces du Tigré, du Samen et de I’Amhara (1847).
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que durante Eurocon 2018, celebrado en Amiens, Agbodan-Ao-
lio fue presentado como afrofuturista’®. También participa en el
volumen Afrofuturisme, anthologie 2022 des Imaginales, dirigido
por Stéphanie Nicot con la colaboraciéon de Ketty Steward'. En
una entrevista que concede a Deconinck (2017) asegura que le
atraen particularmente los mundos imaginarios susceptibles de
existir, asi como la teoria de los universos paralelos*. No obs-
tante, una de sus principales influencias procede de la literatura
oral oesteafricana donde los cuentos iniciaticos y los maravillo-
sos sobresalen por su contenido fantastico. Entre sus autores pre-
feridos destaca Hampaté Ba que, como hemos sefialado, habia
recuperado de la tradicion oral el relato peul Njeddo Dewal, Meére
de la Calamité: “Je lui rends d’ailleurs hommage dans La Conspi-
ration des colombes puisque certains personnages clés sont forte-

8E]1 19 de julio de 2018, Agbodan-Aolio pronuncid una conferencia en estos en-
cuentros en torno a la ciencia ficcion y constaté que era definido como afrofuturista,
sin embargo, no se identificaba plenamente con este término porque se sentia sobre
todo un escritor de ciencia ficcion interesado en presentar un mundo que incluye
el planeta en su totalidad, con todos sus continentes: “Je ne peux pas étre catalogué
comme quelqu'un qui est afrocentré, mais qui est centré sur le monde, avec " Afri-
que mais pas que I’Afrique. Un monde fraternel” (Comunicacién personal, 12-07-
2021). No obstante, en la entrevista que concede posteriormente a Dounia Regoit,
asegura que su obra si puede ser considerada afrofuturista.

Como en ocasiones anteriores, Mnémos publica la antologia oficial del festival
de los mundos imaginarios de Epinal. Esta antologia incluye una veintena de au-
tores, la mayor parte del ambito francéfono, aunque también encontramos algunos
anglofonos. Sin embargo, se observa una llamativa ausencia de autores de origen
africano, ya que tan solo hallamos en ella a Agbodan-Aolio y a la novelista francesa
de origen congolefno Laura Nsafou. Véase: Afrofuturisme, anthologie 2022 des Ima-
ginales — Mnémos (mnemos.com).

2En 1957, el fisico estadounidense Hugh Everett (1930-1982) publico su inter-
pretacion de la mecanica cudntica insistiendo en la posible existencia de universos
paralelos o multiversos mediante la teoria que se conoce como “Interpretacion de

los muchos mundos (IMM) o de las muchas historias”.


https://mnemos.com/livre/afrofuturisme-anthologie-2022-des-imaginales/
https://mnemos.com/livre/afrofuturisme-anthologie-2022-des-imaginales/

568 VI1CENTE ENRIQUE MONTES NOGALES AO LXXIV

ment inspirés de certaines de ses ceuvres.” (Deconinck, 2017). En
la entrevista que Agbodan-Aolio concede a Dounia Recoit (2022)
destaca de nuevo la influencia que ejercidé sobre él Hampaté B3,
al igual que Frank Herbert, y su pasion por la ciencia, la biologia,
la astronomia y por descifrar lo que parece inexplicable.

Debido a los pocos afios vividos en Costa de Marfil, des-
cubrid mads tarde que otros oesteafricanos al escritor maliense,
cuando tenia unos 19 afios*. Uno de los relatos de Hampaté B3,
Njeddo Dewal, Mere de la Calamité, actud sobre él dejandole huella.
La fuerza y el atractivo de la hechicera le serian de gran utilidad
para crear otro personaje similar, cuyas ambiciones se manifes-
taran muchos siglos después, también en tiempos imaginarios:
“Jai trouvé qu'elle ferait une bonne méchante, un adversaire re-
doutable pour les protagonistes [...] qu’elle serait digne d’étre
connue par les lecteurs de mon roman” (Comunicacion personal,
12-07-2021). Se observa, por tanto, el vigor del mito femenino ge-
nerador de desorden hasta actualizarse en una figura futurista,
propia de un género que nos invita a imaginar tiempos alejados
del presente.

El recuerdo de sus raices oesteafricanas no se desvanece,
a pesar de los pocos afos que Agbodan-Aolio vivié en Africa.
De hecho, en la entrevista que concede a Mademoiselle Cup of Tea
(2018), afirma con orgullo su doble cultura franco-marfilefia, que
le inspira. No sorprende, por tanto, que su primera intencion
fuese crear un cuento africano y que, poco a poco, la novela con
un componente mitico sustituyese al proyecto inicial:

Au début, cela devait étre un conte africain pour promouvoir cette
culture qui n’est pas vraiment mise en avant. Et I'idée a, au fur et
a mesure, glissé pour devenir un roman de science fiction en deux
tomes avec un peu de mythologie africaine. (Melle Cup of Tea, 2018)

?'La Fundacién Amadou Hampaté B4, que da a conocer la labor investigadora
y literaria del erudito maliense, se encuentra en Abiyan. Hampaté Ba es uno de los

autores africanos mas conocidos en gran parte de Africa occidental.
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La presencia del mito se observa no solo en laimportancia que
adquiere la maga, sino también en la creacion de algunos perso-
najes secundarios, como Ninki Nanka, la inmensa pitén a la que
Hampaté Ba se referia en su novela L'Etrange destin de Wangrin,
que habia creado los rios nacidos en Guinea y Costa de Marfil y
con la que se encontraba una vez al afio la gran bruja Nganiba.
Hampaté Ba (1994b: 208) apunta que la tradicion mandinga con-
sidera a esta pitén como la creadora de los lechos de los afluen-
tes que formaron el rio Djoliba (Niger). Asi se dirige a ella la
hechicera de La conspiration des colombes: “Ninki Nanka ! Serpent
majestueux, Roi des prédateurs, tu es mon bras droit. Obéis-moi
toujours, protege-moi constamment et tu siegeras, ma foi, a sa
droite” (Agbodan-Aolio, 2017: 451). Otro personaje se acerca a
los cuentos populares, el general Leuk, que rinde igualmente ho-
menaje a Leuk-le-Lievre, de quien Senghor y Sadji narraron sus
aventuras en La belle histoire de Leuk-le-Liévre (1953), al igual que
hacian los contadores que ensalzaban su astucia durante las se-
siones narrativas orales en muchas regiones africanas®.

En la novela de Agbodan-Aolio, Nieddo Dewale Inna Bas-
si forma parte de los nueve consejeros de alto rango de los em-
peradores de los orixanos. Tan solo dos letras diferencian este
nombre del de la hechicera del mito. Su ciudad voladora tam-
bién recibe el nombre de Weli-Weli. A su maldad e irascibilidad,
le acompana una extraordinaria belleza que oculta su avanzada
edad. Sus plateados ojos azules potencian su atractivo. Las cur-
vas de su silueta alcanzan la perfeccién, sus labios son finos y su
nariz aguilefia. Sus largos cabellos estan peinados en forma de
trenzas. No es casualidad que el capitulo en el que el narrador
describe con mayor detalle a este personaje se titule “Tres ojos y

2El personaje del leporido astuto se encuentra también en América, llevado por
los esclavos. Abrahams (1997: 25-26) incluye en su obra Jack le noir et Jack le blanc el
cuento titulado “Les uns sont en haut, les autres en bas”, cuyos protagonistas son un
picaro conejo y una tortuga, y del que afirma que es muy popular entre los negros
del sur de Estados Unidos. Véase también Rockmore (2001).
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siete orejas”, vinculdndolo a la bruja del relato inicidtico peul que
poseia el mismo niamero de ojos y de orejas. En La conspiration
des colombes Nieddo Dewale no tiene tantos drganos de la vista ni
de la audicion, pero si dos de sus espias que se convierten en sus
ojos y oidos. Asi describe el narrador el fisico de la instigadora
consejera, relacionandolo con los seres sobrenaturales:

Son aura implacable luisait faiblement a travers sa silhouette gra-
cile avec une certaine agressivité cependant. [...] Son visage dur
était peint en blanc et des inscriptions cunéiformes soutenaient
avec précision ses paupieres et ses pommettes. La blancheur de la
peinture détonnait a c6té du rouge sang de ses levres et du noir
nuit de sa peau. Elle portait une coiffe qui soutenait deux tresses
dressées comme des cornes. Cela lui donnait I'apparence d"une dia-
blesse. [...] Elle était hautaine et fiere. (Agbodan-Aolio, 2017: 193)

Ademas, al igual que la hechicera del cuento iniciatico, recu-
rre a sus poderes para hacer cumplir su voluntad, atemorizar e
infligir dolor, de modo que los emplea como herramienta de cas-
tigo y de tortura: “Les mains de la sorciere étaient sur ses deux
tempes et maintenaient fermement son crane en étau avec une
force herculéenne” (Agbodan-Aolio, 2017: 228). Como la bruja
Njeddo Dewal en el mito peul, la malvada protagonista de Agbo-
dan-Aolio no duda en causar dafo, urdir planes perversos, crear
una red de espias y traicionar para conseguir su objetivo: tener el
control del imperio. La descripcion que hace de Nieddo Dewale
uno de los héroes de la novela la asocia a las representaciones de
ella que encontramos en el cuento:

Chers citoyens impériaux, vous saurez bien assez tot que la dame
Dewale est responsable du désarroi et du chaos qui regne dans le
multivers, qu'elle est a I'origine de cette guerre qui ne peut cesser
sans l'anéantissement total et définitif des belligérants. (Agbo-
dan-Aolio, 2017: 392)
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El fallecimiento de la bruja en Njeddo Dewal, Meére de la Calamité
concluye el enfrentamiento con su rival. Su oponente le arroja sali-
tre alos ojos y ala boca, veneno para el que la maga no tiene sustan-
cia alguna que contrarreste sus efectos, lo que la ciega y enmudece.
Debido a su andar rapido, ceguera y confusion, avanza frente a un
lefio puntiagudo que penetra en su cuerpo causandole la muer-
te, como a los vampiros. También en La conspiration des colombes la
conspiradora pierde su fuerza después de que le inyectaran una
materia y, a continuacion, es ejecutada con un corte en su abdo-
men. Observamos de nuevo similitudes entre ambas defunciones.

Asi pues, el mito de Njeddo Dewal condiciona la intriga no-
velesca, debido al vinculo tan estrecho que se establece entre el
personaje de la hechicera y el de la obra estudiada. Esta inten-
sa relacion explica la escasa transformacion del personaje en la
novela de Agbodan-Aolio, que se asemeja a la bruja peul en lo
esencial, en su maldad, perfidia, engafios, conspiraciones y capa-
cidad para generar caos. Segin Koné (1993), cuando la influencia
de la oralidad sobre la escritura es intensa y el autor no pretende
ocultarla, en ocasiones el texto resultante no ha necesitado gran-
des transformaciones con relacion al oral en el que se inspira.

Pero la novela se relaciona de nuevo con la mitologia peul y
mandinga. En el mito, Njeddo Dewal surge de un huevo y esta
capsula redondeada es igualmente fundamental en la cosmogo-
nia mandinga, pues ella alberga las nueve divisiones en las que
Gueno, el dios supremo, introduce los nueve estados fundamen-
tales de la existencia. Dicho huevo es un elemento de Gueno para
crear a su interlocutor, Neddo, el primer humano. No es extrafio,
por tanto, que en La conspiration des colombes la hechicera decida,
a imitacién de Gueno, crear un ser que nazca de un huevo, al que
considera como su hijo, con la colaboracion de los nueve conseje-
ros. De nuevo la cifra nueve posee una carga simbolica llamativa:

La phrase « qui est cet ceuf ? » résonnait dans sa téte. C’était étrange.
C’est Nieddo Dewale qui répondit. Elle s’était avancée et caressait
la surface brillante de 1'ceuf.
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-C’est mon fils. Ou plutot notre fils a tous les Neuf. Nous avons
hybridé notre génome cybernétique avec celui des Anunnakis. (Ag-
bodan-Aolio 2017: 241)

Asimismo, el acercamiento de esta novela a los relatos orales
que consolidan la transmision de doctrinas, creencias y costum-
bres de generacidn en generacion se intensifica en otras ocasiones.
Los personajes se refieren a los relatos orales en los didlogos de la
obra, aunque esta vez los vinculan a la tradicion de todo un pla-
neta, los Cantos de Elium, ensefiada en las escuelas para difundir
las guerras de los dioses y la desaparicion de numerosos mundos:
“Nieddo Dewale..., répéta Arleva. Comme la mere des calamités
des chants épiques d’Elium ?” (Agbodan-Aolio, 2017: 373), “Inna
Bassi est Nieddo Dewale, la mere des calamités. Nos Cantos an-
tiques nous en parlent et nous mettent en garde.” (Agbodan-Ao-
lio, 2017: 512). Agbodan-Aolio sefiala que las sesiones orales en las
que participaba durante su infancia en el patio del hogar familiar
de Costa de Marfil permanecen entre sus recuerdos y que deseo re-
memorarlas en esta novela (Comunicacion personal, 12-07-2021).

4. Conclusion

La cultura peul ha producido diversos mitos que son actuali-
zados, en ocasiones, en las literaturas africanas contemporaneas.
La conspiration des colombes es una prueba de ello. Agbodan-Aolio
actualiza el mito de la malvada hechicera que mediante una red
de colaboradores y el empleo de su magia pretende someter a
los humanos a su voluntad. Los mitos y los relatos que descri-
ben procesos inicidticos son un excelente recurso para la cien-
cia ficcion africana por su elevado contenido maravilloso, por
tanto, fuente de inspiracion para los afrofuturistas. Por ello, no
sorprende que a este autor, que reivindica sus origenes marfile-
nos, uno de los relatos recuperados por el tradicionista maliense
Hampaté Ba le sugiera temas o ideas para la composicién de una
obra literaria de ciencia ficcion. El extenso cuento Njeddo Dewal,
Meére de la Calamité ofrece un sugestivo personaje popular para
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crear otro mas actual, también origen del mal y capaz, esta vez,
de desestabilizar un imperio. El mito peul surge de nuevo, pero
sin importantes transformaciones, posiblemente porque no sean
necesarias. El componente fantastico del mito es notable, asi que
se convierte en materia de inspiracion para Agbodan-Aolio. La
bruja de la narracion oral es suficientemente malvada y su po-
tencial para causar desorden es uno de sus principales rasgos.
De hecho, para eso ha sido creada. Se observa en la intencion de
Agbodan-Aolio una finalidad de afiliacion cultural didactica. El
autor renueva las situaciones y el entorno fisico e histérico para
hacerlo atractivo al lector amante de ciencia ficcion mientras
mantiene el referente oral para difundir la tradicion peul. En una
novela del siglo XXI, el mito de una hechicera malvada, traidora,
conspiradora y sin escrapulos resulta tan eficaz para generar el
caos en el universo como en un texto tradicional que se ha trans-
mitido oralmente de generacién en generacion.
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