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ABSTRACT: Starting from the premise that
animals that appear in popular Mexican couplets
have certain distinctive features compared to
other Latin American traditional lyrics, in these
lines a comparative approach is made between
the lyrical tradition of the ancient Mexican
poets and the of our current popular verses,
in order to find out how pertinent it is to think
that some symbolic representations of animals
in pre-Hispanic thought could have penetrated
into the Hispanic verses, granting, over the
years, part of the personality that various
animals display today in traditional Mexican
couplets.
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RESUMEN: A partir de la premisa de que los animales
que aparecen en las coplas populares mexicanas
presentan ciertos rasgos distintivos frente a otros
cancioneros latinoamericanos, en estas lineas se
realiza una aproximacion comparativa entre la
tradicion lirica de los antiguos poetas mexicanos
y la de nuestras actuales coplas populares, con
el fin de averiguar qué tan pertinente resulta
pensar que algunas representaciones simbolicas
de los animales en el pensamiento prehispanico
pudieron haber penetrado en las coplillas
hispanas, otorgando, con el paso del tiempo, parte
de la personalidad que hoy ostentan los diversos
animales en el cancionero mexicano.

ParaBras crave: Coplas mexicanas, coplas
de animales, cantares prehispanicos, herencia
prehispanica, lirica popular en México,
perspectivismo, antropomorfismo.

A Margit, por ser fuente inagotable de inspiracion

LA LLAMADA RAiZ PREHISPANICA EN NUESTROS GENEROS MUSICALES DE TRADICION ORAL

A lo largo del siglo pasado prevalecia la idea general de que varios de los géneros
liricos, musicales y coreograficos de tradicion oral —recogidos y estudiados a lo largo
de ese siglo, y atin vigentes en el xxi— eran el resultado de la conjugacion de elementos
propios de las tres principales culturas participantes que tuvo lugar en nuestro pais durante
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la Colonia: la hispana, la africana y la prehispanica'. Esta premisa, sin mas, permanece
todavia en la mente de algunos estudiosos y varios estudiantes.

Sobre la influencia hispana, no hay mucho que deliberar: pruebas sobran de su
presencia en las formas y contenidos poéticos, en las tonalidades y progresiones armonicas,
en los instrumentos, asi como en las diferentes coreografias y pasos de danzas y bailes. En
cuanto a la llamada tercera raiz, varios estudios han mostrado la influencia de elementos
propios de las culturas musicales africanas en diversos géneros populares, especialmente
en lo que respecta al ritmo, al canto responsorial y a la adopcion de algunos instrumentos.
Acerca de la veta musical prehispéanica, en cambio, poco se ha dicho mas alla de afirmar
su «incuestionabley» participacion, y de constatar la sobrevivencia de algunas danzas, de
instrumentos aislados y de la presencia de un pensamiento ritual concomitante.

Si nos detenemos a reflexionar un poco, surge la pregunta: y ;donde se localizan
tales evidencias de procedencia prehispanica en nuestras actuales expresiones hibridas de
musica popular, reproducidas, ya sea por las comunidades indigenas, ya por los sectores
de la poblacion mestiza y afromestiza regional? ;En el nivel literario?, ;en las melodias
cantadas?, ;en los instrumentos y sus formas de interpretacion? ;0, acaso, en los bailes y
danzas? Esto ya no resulta tan claro, especialmente si partimos de que nada se sabe de la
sonoridad de aquellas culturas musicales anteriores a la llegada de los espanoles®.

Si tan solo consideramos las manifestaciones musico-danzarias de los mas de 60
grupos indigenas contemporaneos, que han vivido por ya cinco siglos en sus diversas
comunidades, logrando conservar ciertas tradiciones antiguas (como su lengua y varias de
sus creencias), observamos —salvo contadas excepciones—la inminente influencia europea.
Esto se detecta tanto en el aspecto musical (melodias, ritmos, armonias e instrumentos
utilizados), como en el coreografico. Se trata, pues, de expresiones derivadas de lo que
los nativos aprendieron y adoptaron basicamente de los espanoles, y que poco a poco
fueron vistiendo de sus propios significados —dentro de los limites de lo permisible—, a la
vez que iban quedando atras las formas y estilos originarios. El canto, por ejemplo —que
en tiempos anteriores a la Conquista espafiola formaba una unidad inseparable al lado de
la musica y la danza—, se prohibi6 al grado de casi desaparecer, o bien, en algunos casos,
se sustituy6 por cantos religiosos derivados del proceso de evangelizacion, traducidos a
determinadas lenguas indigenas.

! Aunque es comun referirse con estos términos tan generales a estas tres grandes culturas, sabemos bien
que en realidad se trata de areas culturales constituidas por numerosos grupos étnicos diferenciados, con
lenguas y costumbres diferentes. Por otra parte, los pobladores —espaiioles o negros— llegados a la Nueva
Espafia provenian solo de algunas regiones de la peninsula ibérica o del continente africano. Por ejemplo,
entre los pueblos negros, se sabe que entraron a estas tierras los gomera (hoy extintos), los berbesi, los
anchicos, los bavilis, los yorubas, los cazangas —de la Cazamancia y los de Angola—, los arara, los nupés,
los ba-sundi, los ma-tumba y los ba-congo, y muchos otros de los cuales no se sabe su nombre, ya sea
porque su procedencia fue registrada con un nombre genérico —como Costa de Guinea, Angola, Cabo Verde
o El Congo, que determinan amplias zonas—, debido a que solia anotarse solo la factoria de la que fueron
extraidos.

2 No hay duda de que los diversos géneros musicales, literarios y coreograficos populares espaiioles,
introducidos al Nuevo Mundo durante los dos primeros siglos coloniales se transformaron al entrar en
contacto con un nuevo medio geografico, social, histérico y étnico. Apropiados y reproducidos a partir de
entonces por una poblacion ampliamente heterogénea, que vivia un continuo proceso de cambios y con
ideales diferentes, adquirieron nuevas formas criollas y mestizas. También se reconoce la sobrevivencia
de algunos elementos prehispanicos que todavia hoy podemos observar a través del uso de algunos
instrumentos o la ejecucion de algunas danzas. Lo que aqui se cuestiona es en qué medida y aspectos los
elementos culturales de los nativos intervinieron en esa gran metamorfosis musical.

ISSN: 2173-0695 DOI: 10.17561/blo.vextra7.8979
~316 ~



R. V. SANCHEZ GARCiA, «LA SINGULARIDAD ...» BLO, voL. EXTR. N.° 7 (2024), pp. 315-340

En otras palabras, si en las expresiones musicales de los grupos considerados
todavia hoy en dia como los herederos mas cercanos a las tradiciones prehispanicas, la
influencia hispana durante la Colonia fue evidente, qué decir, entonces, de los géneros de
canto, musica y baile populares que, derivados de moldes hispanos, fueron asimilados y
reinventados entre la poblacion mestiza y afromestiza, en un proceso de aculturacion en
el que la dilucion de los rasgos nativos fue mucho mayor y mas acelerada’. Hablo aqui
particularmente de los jarabes y los sones*, géneros lirico-coreograficos que tienen en
comun, entre otras cosas, el canto a través de coplas.

Tratar de mostrar en qué grado sobreviven elementos de procedencia prehispanica
en nuestras actuales tradiciones musicales, liricas y coreograficas es, sin duda, una tarea
compleja, que requiere un estudio mas profundo y de mayor envergadura que el que aqui
se presenta. Sin embargo, seria deseable, como un primer paso, averiguar la viabilidad
de asociar algunos aspectos particulares de nuestras actuales expresiones tradicionales
con elementos liricos, musicales y danzarios de los antiguos pobladores de México. La
existencia de ciertas semejanzas que se observan en algunos cantos de ambas culturas
musicales, es decir la practicada en el periodo final de la época prehispanica, por un lado
—considerando también otras formas literarias, como mitos y cuentos, que han guardado
sus herederos— y las expresiones mas propias de la poblacion mestiza, por el otro, podria
ser un razonable punto de partida. Habria que comenzar, entonces, por determinar
cuales son aquellos rasgos particulares que revelan, en las actuales expresiones liricas,
similitudes con determinados elementos de origen prehispanico, para posteriormente
averiguar en qué medida estos pudieron integrarse a los moldes europeos y contribuyeron
a la caracterizacion de nuestros actuales géneros lirico-coreograficos mestizos y afro-
mestizos.

En estas lineas nos referiremos, en particular, a los sones, ya sean jarochos,
huastecos, planecos, calentanos, tixtlecos, o bien los difundidos en una amplia zona
conformada por parte de los estados de Colima, Jalisco y Nayarit, llamados comunmente,
de mariachi’.

Tratandose de un campo sumamente amplio, y debido a que se cuenta con poca
documentacion sobre la musica de las culturas prehispanicas®, es natural y resulta necesario
establecer los limites de esta bisqueda. En estas lineas, por lo tanto, me concentraré

3 Es necesario aclarar que los procesos de conquista y colonizacion espafiola en los diversos territorios
americanos no se dieron de la misma manera y magnitud. En la isla de Cuba, por ejemplo, la referencia
indigena practicamente fue borrada, mientras que en Colombia, Mauricio Vélez sostiene —al hablar de
las diferentes expresiones de la poesia popular de Antioquia— que las primeras muestras de poesia oral
implantadas, de origen espaflol, venian con sus propias formas de materializacion musical —lo que es
cierto—, y que los nativos, al entrar en contacto con ellas, respondieron con su propia musica, de tal manera
que pronto adquirieron caracter popular, de musica autdctona [...] (Vélez, 1999: 82).

* También se consideran géneros asociados, como las chilenas, los gustos y las canciones valseadas,
cuya formacion fue posterior.

3 Los sones jarochos se interpretan en la zona del Sotavento veracruzano; los huastecos, en la Huasteca;
los planecos —también denominados «de arpa grande»—, en la Tierra Caliente o El Plan, en la depresion del
rio Tepalcatepec, en Michoacan; los calentanos, en la Tierra Caliente correspondiente a la cuenca del rio
Balsas, entre los estados de Guerrero y Michoacan, y los tixtlecos, en la zona de La Montafia de Guerrero,
emparentados con los sones «de artesa», de la Costa Chica, entre Guerrero y Oaxaca.

¢ Me refiero a elementos propios de su sonoridad, como el ritmo, las escalas, las frases melddicas, la
armonia y la forma, ya que si contamos con abundante informacion acerca de los instrumentos utilizados,
los contextos festivos en los que tenian lugar los hechos musico-danzarios, los participantes, su funcion, etc.
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en un solo aspecto, del cual si existen fuentes: la literatura hecha para el canto, lo que
en el nahuatl antiguo se denominé in xochitl in cuicatl’. De esta manera, se hara un
primer acercamiento comparativo entre algunos cantos compuestos e interpretados en
algunos sefiorios de habla nédhuatl (pobladores de México-Tenochtitlan, Puebla-Tlaxcala
y Chalco) y la que se canta en nuestros actuales sones regionales. Pero solo se atenderd a
un grupo muy especifico: las coplas de animales, partiendo de su constante presencia y de
los diversos papeles que juega la fauna dentro de la lirica sonera.

LOS ANIMALES Y SUS REPRESENTACIONES EN LA LIRICA POPULAR DE MEXICO

Las representaciones de animales que observamos en diversas artes tradicionales
de México —visuales y sonoras—, de caracter indigena o mestizo, constituyen un conjunto,
como se sabe, sumamente abundante y variado; de igual manera sucedi6 entre las
culturas precolombinas: es incuestionable el lugar privilegiado que la fauna ocupo en la
arquitectura, la ceramica, la pintura mural, y, por supuesto, en la musica, la danza y el
canto de aquella época.

Este singular paralelismo me ha llevado a pensar en la posibilidad de que aquel
extraordinario mundo animal, propio de la cosmogonia prehispanica —mads precisamente
de la zoogonia—,* que de manera cotidiana se manifestd en los mas variados escenarios,
haya tenido que ver en alguna medida en la transformacion del «mensaje»’ de los
textos liricos traidos por los espafioles, constituyendo una materia prima relevante en la
reelaboracion de los temas animales, que poco a poco terminaron por convertirse en uno
de los mas socorridos en nuestra lirica popular. Tal vez en este aspecto, presente en ambas
culturas, encontremos una posible explicacion de la singularidad que se observa en las
actuales coplas protagonizadas por animales que se cantan en nuestros sones, un corpus,
cabe mencionar, considerablemente abundante!'.

En este sentido, muy interesante resulta la observacion que hace ya varias décadas
Margit Frenk hizo sobre las coplas referentes a animales en nuestro acervo lirico: mas
alla de su abundancia y rica variedad, el repertorio en el cancionero tradicional de México
parece ser el mas numeroso —y con mayor numero de modalidades distintas—, frente a
cualquiera de los otros cancioneros hispanoamericanos (cry, 1980: xxiii). De esta manera,
la frecuente presencia de animales y la variedad de sus representaciones, si bien no son
exclusivas, si pueden suponerse como elementos caracteristicos de la lirica tradicional de
nuestro pais.

Demos, pues, un pequetio recorrido por las coplas zooldgicas de nuestro cancionero
folclérico.

En la lirica popular de México, ciertamente, los animales ocupan un lugar
predominante frente a otros elementos naturales, como las flores y los frutos. Su presencia

7 «In x6chitl in cuicatly. Poesia. Se trata de un difrasismo que une el término «xochitly (flor, belleza) y
«cuicatl» (canto).

§ Término que hace referencia «a los saberes que los grupos humanos tienen sobre el origen de los
animales, de sus caracteristicas y relaciones con humanos y otros seres...» (Guerrero, 2016: 14).

® «Mensaje», entendido como toda la parte no formal de la copla. Concepto que incluye, siguiendo a
Andrey Kofman (2013), el objeto (fondo épico), el sujeto y el estilo.

10°En el Tomo 3 del Cancionero folkiérico de México (1980), por ejemplo, aparecen 541 coplas alusivas
a animales diversos.
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e importancia es tal, que numerosos sones llevan por titulo el nombre del animal al que
hacen referencia varias de las coplas que se cantan en cada uno de ellos. Asi tenemos: Las
abejas, El becerro, El cuervo, El gavilancillo, La perdiz, El jabali y La vaquilla, entre
los sones de Arpa grande de Michoacan; El pichon, El tecolote, La tortolita 'y La gallina,
como ejemplos calentanos de la zona de la depresion del rio Balsas, entre Guerrero y
Michoacan; El pato, La calandria, La culebra y Las torcazas, interpretados en Tixtla
—poblacién enclavada en la zona montafiosa de Guerrero—y en la cercana Costa Chica;
La Acamaya, El Caballito, El Caiman, El gallo, El Guajolote y El Querreque, entre los
huapangos de la Huasteca, o bien los sones jarochos La Guacamaya, La Iguana, Los
Juiles, El Pajaro Cu, El Pdjaro Carpintero, Los Pollitos, y La Tuza, entre varios mas.

La tortolita (son calentano)

—Tortolita de ‘onde vienes,
despavorida y mortal.
—Seflora, del campo vengo,
de huida del gavilan.

Chole, Cholita, la vida mia
vamos a misa a la cofradia [ ...]

Tan, tan
Jquién toca la puerta? |...]

Una pobre tortolita

le dijo al pajaro Cu:

«Ya me dejaste solita,
imalhaya, qué ingratitud!»

Chole, Cholita, la vida mia...
Conjunto de Juan Reynoso (F-01)

Para dar una idea de la variedad zooldgica presente en las coplas de nuestros
sones, mencionaré algunos de los seres que toman vida en ellas. Para comenzar, diré que
los animales que se observan van desde seres invertebrados hasta enormes mamiferos,
como el 0so o la ballena:

Al otro lado del rio
contento dormia un 0so,
y en su ronquido decia:
«A mi nadie me mata,
porque soy amoroso.»

Estrofa suelta!! (cry, 1980: 3-6143)

1 «Estrofa suelta»: nocion utilizada en el Cancionero folklorico de México para nombrar a las coplas
que no han sido asociadas a una canciéon determinada (crum, 1975, Tomo 1, p. xxvii).
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Entre un extremo y el otro, desfilan especies acuaticas —de agua dulce o salada—,
especies que habitan sobre la tierra y especies que pasan la mayor parte del tiempo
viajando por el aire. Asi, observamos: ostiones, caracoles, conchas, camarones, langostas
y calamares, al igual que diversas variedades de peces, como el robalo, el salmon, la
trucha y la mojarra. Ejemplos de animales terrestres son diferentes artropodos —como
insectos, aracnidos y crustaceos—, o bien algunos reptiles, entre los que sobresalen los
caimanes, las viboras y las iguanas. No obstante, esta gran diversidad —hay que decirlo—,
son dos grupos los que, con mucho, constituyen el corpus mas numeroso en el cancionero
tradicional de México: las aves y los mamiferos.

La fauna presente en nuestra lirica popular incluye con suma frecuencia diversos
animales domésticos de origen europeo, africano o asiatico, especialmente los llamados de
granja, como el burro, el caballo, el toro y el buey —utilizados en la vida real como apoyo
en el trabajo del campo y como medio de traslado—, asi como aquellos destinados a la
alimentacion, como vacas, puercos, chivos, ademas de las imprescindibles aves de corral'?:

A mi me nombran el pato (patito),
porque vivo en el carrizo (patito),
luego que me ven venir (patito),

jya viene el pato cenizo!, (patito).

El pato, son tixtleco (Bernal, 2014: 267)

Voy a casar mi gallina

con el gallo copetdn,

para que salgan los pollitos
alegres del corazon.

La gallina, son planeco, Nueva Italia, Mich. «Los Tiradores». (F-02).

Los animales salvajes —es decir aquellos que viven libres en su hébitat y son
autosuficientes— tienen sin duda un lugar relevante en la lirica popular mexicana. Este
tipo de fauna practicamente nunca manifiesta en las coplas sus rasgos naturales de manera
literal, lo que supondria algiin grado de peligro para el hombre, ya sea por su cualidad
ponzoiosa o por su comportamiento agresivo. En ocasiones, cuando mucho, pueden llegar
a constituir una amenaza para alguna posesion muy preciada, como lo son la cosecha y
sus animales de corral; ese es el caso de la tuza, el raton o la ardilla:

Yo sembré mi camotal
en tierra de Apapantilla;
jay!, no se me quiso dar
por una malvada ardilla:
todo me lo fue a rascar.

Los camotes, son huasteco (Sanchez, 2009: no. 313)

12 El Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispanica (siglos xv a xvi) recoge varias coplillas
renacentistas y barrocas donde aparecen estos mismos animales; se mencionan, por ejemplo, torillos,
ovejas, kaballitos, mulas, vacas, bueyés, puercos, gallinetas, gallos y pollos, entre otros. (Transcribo los
nombres como aparecen en la fuente citada).
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En ejemplos como el anterior, al animal se le menciona dentro de la descripcion
de un evento concreto; se alude solamente por ser parte integrante del entorno cotidiano
que rodea al musico rural:

Estaba una guacamaya
parada en un platanar,
sacudiéndose las alas
para empezar a volar.

La guacamaya, son jarocho (crum, 3-5743)

Panuco, eres un encanto

de mi Huasteca querida;

eres rinconcito santo:

aqui es donde el tordo anida, /y
nos arrulla con su canto.

«Copla libre»", son huasteco (Sanchez, 2009: no. 1680)

En este nivel descriptivo, el animal puede aparecer representando el papel que le
toca jugar en la vida real, asi sea constituir un delicioso manjar:

Donde quiera que he paseado
el gusto no se me quita.

A mi me gusta el robalo

con camaron y jaibita.

iQué sabroso es un guisado
de trucha y mojarra frita!

«Copla libre», son huasteco (Sanchez, 2009: no. 1565)

Guajolote, luego, luego,
una comida muy buena;
pero sufre una condena:
nunca llega al Afio Nuevo,
lo matan en Nochebuena.

El guajolote, son huasteco (Sanchez, 2009: no. 639)
Con frecuencia, los animales se prestan para efectuar diversas comparaciones;

esto sucede cuando el poeta, queriendo explicar o enfatizar algiin gesto o comportamiento
de los humanos, echa mano de ciertos rasgos de tal o cual animal:

13 Con el término «copla libre» he venido calificando desde hace varios afios a las coplas compartidas
que, no solo se cantan en sones diferentes, sino que ademas no incluyen alguna marca que los asocie a sones
especificos.
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iAy, Dios, quitame lo viejo,
ya me estoy apolillando!
Me pasa lo del cangrejo
que de lado voy andando;
todo aquel que va pa’ viejo
siempre se vive pujando.

[Sin atribucion a un son]. Guerrero (Serrano, 1972: 202)

Las mujeres y los patos

se parecen al andar:

de la cintura pa ‘bajo,
todo se les va en menear,
y si ven a un hombre solo,
mueven mejor el huacal.

[Sin atribucion a un son]. Guerrero (Serrano, 1972: 223)

En los ejemplos anteriores, los animales son, literalmente, ellos mismos, asi sean
parte de una descripcion natural o el objeto de una comparacion. No hay tropo alguno.
Claro, no faltan casos en los que el rasgo comparativo sea una ocurrencia divertida, que
logra acomodo en el imaginario colectivo:

Soy como el leon de montaria,

que siempre anda agradecido,
que cuando veo mujer extraiia,
no la corro, antes la cuido:

no se me quita la mana

de querer a cuantas miro.

El aguanieve, son huasteco (Sanchez, 2009: no. 50)

Aqui, el rasgo animal que se compara es una imagen inventada: ;de donde saca el
trovador que el leon de montana es un animal «muy agradecido».

En una cantidad considerablemente mayor de coplas, los diversos animales van
mas alla de la sola enunciacion descriptiva: con suma frecuencia exhiben —en general con
singular simpatia— diversos atributos humanos (cantar, bailar, reir, jugar). En los siguientes
ejemplos, las imagenes obtienen un tono humoristico —un tanto candido—, debido a que
los protagonistas son precisamente dos animales:

Por las lejanas montafias,
en un lugar muy oscuro,
ahi se encontraba la arafa
bailando con el zancudo.

La araria, son huasteco (Sanchez, 2009: no. 74)
Estaba la tuza haciendo

para el tuzo unos calzones,
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la tuza que se descuida
y el tuzo que se los pone.

La tuza, son jarocho (Bernal, 2011: 143)

El palomo y la paloma
se fueron un dia a misa,
la paloma reza y reza

y el palomo risa y risa.

El palomo, son jarocho (Meléndez, 2017: 91)

Entre las cualidades humanas que desempefian los animales en la lirica popular,
sobresale una: la capacidad de hablar —cosa bien sabida— y, mas alld de esta propiedad,
en la mente del poeta, algunos animales llegan a pensar y comportarse como lo hacen los
seres humanos. En este sentido, observamos que en el cancionero mexicano las aves, por
ejemplo, hacen algo mas que volar y dejarse ver, algo mas que cantar y dejarse oir.

—Tecolote, ;de 6nde vienes?
—Vengo de la mar volando,
buscando a mi tecolota,

que también me anda buscando.

El tecolote, Jalisco (crm, 3-6128)

Pero ;a quién se dirigen los animales cuando preguntan, dan consejos o dictan
maximas? Por lo regular, la comunicacion se observa entre seres de una misma clase o
especie, aunque la charla verse sobre asuntos humanos:

Yo tengo un gallo grandote
que canta muy de mafiana;
le contesta el guajolote:
«No te caigas de la rama,
porque te come el coyote.»

«Copla librey, son huasteco (Sanchez, 2009: no. 1818)

Una hormiga colorada

le dijo a la vieja arriera:

«Si quieres vivir honrada,

no te juntes con cualquiera,

ni te muestres apurada

porque no aguantas la hoguera.»

[Sin atribucion a un son]. Guerrero (Serrano, 1972: 234)

El intercambio de palabras también se advierte entre especies diferentes; por
ejemplo, entre una sirena y un lagarto, un coyote y una tuza, un tecolote y un armadillo,
un perro y un chango, etc.
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La conversacion suele ocurrir, por otra parte, entre humanos y animales no

humanos, unas veces el hombre es el que habla, otras,

Huye, huye, animalito,
huye, huye, animalote;
no se volvera a comer,
otra gallina el coyote.

El cascabel, son jarocho (crm, 3-5942b)
Mosquito, no mortifiques
con tus cantos malsonantes;

si me cantas, no me piques,
si me picas, no me cantes.

La zandunga, son istmefio (crm, 3-6205)

Entre los diversos animales, las aves son las

es el animal:

que por excelencia tratan asuntos

amorosos que se suscitan entre los amantes, probablemente porque ellas «pueden sentir
de manera muy similar a la de los humanos y, por lo tanto, comprenderlos»:

En las ramas de un limén
oi cantar un jilguero,

y me decia en su cancion:
«Esa mujer que yo quiero
le entregué mi corazodn,
ihoy lo tiene prisionero!»

El pajaro cu, son jarocho (Meléndez, 2017: 89)

En la postura del sol
cantaban dos palomitas,

y decia con gran dolor,

entre ellas la mas bonita:
«;Qué cosa sera el amor

que todos los miedos quita?»

El siquisiri, son jarocho (Tr. or.)

Y porque las aves son las que mejor entienden al hombre, estos seres se vuelven
verdaderos confidentes; esto sucede en coplas de caracter mas bien serio y, en ocasiones,

con tintes de tristeza.

Estando yo imaginando
como haria para quererte;
paso un pajaro volando

y me dijo que mi suerte
era para andar penando

y suspirando por verte.

El pajaro cu, son jarocho (Meléndez, 2017: 89)
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A los pajaros se acude para pedir consejos o remedios para curar heridas de amor,
o bien para solicitarles que hagan llegar algin mensaje a la «prenda» amada. Es también
muy comun que las aves sean las que dicten sentencias (muchas veces relacionadas con
este tema), con el fin de aleccionar a los hombres (y de paso a las mujeres en las numerosas
coplas que no incluyen una marca de género):

En una jaula de plata

se quejaba un pajarito,

y en el quejido relata,

de un modo muy exquisito:
«Dicen que el amor no mata,
pero lastima un poquito.»

El pajaro cu, son jarocho. Los Vega (F-03)

Un péjaro quiso hacer

un nido en medio del mar;
lo que lo pudo avalar,

que le dijo el cardenal:
«Hay que pensar para hacer
y hacer para pensar.»

El pajaro carpintero, son jarocho. Conjunto Los jarochos (F-04)

Muy frecuente es que el animal tome abierta y totalmente el papel de humano,
de lo que resulta por lo regular —al contrario de los ejemplos anteriores— una imagen
chusca. Entre los animales predilectos para personificar esta combinacion animal-hombre
sobresalen el caiman y el querreque, entre cuyas travesuras predomina la de ser taimados,
mujeriegos y tomadores:

El caimén tenia cultura
para hacerle al literato,
y estudiaba para cura

en Dolores, Guanajuato,
y cometid una locura
que no llegd ni al curato.

El caiman, son huasteco (Sanchez, 2009: no. 256)

El querreque en su puntada,
se volo la barda un dia,
pues se llevo a la cuiiada,
después se llevo a la tia,

a la suegra no le hizo nada:
iquerreque ya no podia!

El querreque, son huasteco (Sanchez, 2009: no. 1165)

Se trata de claras metaforas del hombre, como lo advirti6 Margit Frenk hace ya
varios anos. Es decir, los animales no son otra cosa que humanos, aunque su apariencia
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sea animal. Mediante esta sustitucion, la intencion principal es la de propiciar una imagen
inverosimil que resulte divertida: las coplas se vuelven irremediablemente humoristicas.
Al mismo tiempo, al alejarse de la veracidad mediante fantasias, las coplas protagonizadas
por seres mitad animales, mitad hombres, «nos sitlian en plena imaginacion fabuladoray,
nos dice Margit Frenk (1994: 23).

Este procedimiento —anade la autora— proviene de la tradicion literaria europea,
lo que en la Espana del siglo xvi se llam6 «disparate», «una poesia dominada por lo
irracional y lo absurdo, que rompe con los modelos literarios canonicos, deleitindose
en el non-sense» (1994: 27). Al respecto, Carlos H. Magis, en su conocido estudio
comparativo La lirica popular contemporanea. Espaiia, México, Argentina, subraya el
interés especial que tiene la lirica popular mexicana por los disparates de animales, siendo
tal vez el repertorio que ofrece un mayor y mas variado nimero de ejemplos de este tipo
(1969: 293).

En algunos ejemplos, la sustitucion animal no tiene como fin divertir. Se trata
de coplas en tono serio, en cuyos versos se perciben, por ejemplo, advertencias que se
dirigen a las mujeres, para que se cuiden de los hombres:

Venadita, venadita,

no bajes a los Tambores,
no te vayan a agarrar
los tiradores de amores.

La venadita, Pinzandaro, Mich. (Stanford, 1963: 254)

Dentro de las diferentes representaciones animales, existe otra variante que vale la
pena sefialar. En algunas coplas, ciertos animales se presentan, si, como metaforas, pero
en un sentido muy diferente: con una connotacion claramente sexual, semejante a la que
se produce mediante el uso de algunos frutos y mieles:

Eres manzanita tierna

que de la rama corté,

no hay manzana mas sabrosa
como la que tiene usted.
Deme una probada,

no se me vaya a antojar,

v del antojo me muera

en medio del manzanar.

La manzana, Tixtla, Gro. (Tr. or.)
Ariles y mas ariles,

ariles del carrizal,

me picaron las avispas,

pero me comi el panal.

El Balaju, son jarocho (Figueroa, 2014: 9)

4 Véase, por ejemplo, la siguiente copla: Por la mar abajo / biera hun buey volar: / como era mentira, /
podia ser berdad. (Cancionero de Jacinto Lopez, en Frenk, 2003: 2650).
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Asi lo ilustran las siguientes dos coplas del son jarocho El borreguito:

Preso me llevan
sin gran delito,
tiene la culpa
tu borreguito.
Me moriria
muy contentito
si me regalas

tu borreguito.

El borreguito, son jarocho (Meléndez, 2017: 30-31)

Con una franca intencion también humoristica, acaso picara, observamos la
siguiente copla recogida de la lirica de Guerrero que, al igual que las anteriores, hacen
referencia al 6rgano sexual femenino:

Anoche estuve con ella,

ni siquiera la bes¢,

y al amanecer me dijo:
«jAh, qué pendejo es usted!
Tuvo la liebre en sus manos,
y de entre ellas se le fue.»

[Sin atribucion a un son]. Guerrero (Serrano, 1972: 206)

En este tenor del doble sentido, existe un ejemplo bastante difundido en la lirica
popular de la Huasteca. Se trata del caballo, animal que aparece en numerosas coplas del
huapango que lleva el mismo nombre —E/ caballo o El caballito—, cuya representacion no
siempre tiene un sentido literal; figura, mas bien, como una metafora del 6rgano sexual
masculino, a diferencia del ejemplo anterior!>:

Pobre caballo azabache,

ese ya no resucita;

antes era como un hache'®,
pero si hablamos de ahorita:
aunque se arrime el mariachi
y le dé «Las mafanitasy.

Pobre de mi caballito,
lo miro muy acabado;
era ligero y bonito,

pero muy enamorado,

15 El uso de un significante animal para referirse al 6rgano sexual no es un hecho extraordinario en
la lirica de México. Sirva como ilustracion la siguiente copla que se canta en el son jarocho E! trompito:
«Sefiora, por su animal / anda el mio que se tropieza / si se llegan a encontrar, / jqué ternura, qué belleza!,
/ jgusto que se van a dar / de los pies a la cabeza!»

16 «Hachey. En lugar de «hachay, palabra que ha sido ajustada en funcion de la rima, pero que conserva
su sentido original: ser muy eficiente o habil en algo.
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y ahora se siente viejito
por el servicio que ha dado.

El caballo, son huasteco. (Sanchez, 2009: nos. 213 y 214).

En Guerrero, el caballo tiene el mismo sentido, aunque la enunciacion del
significado es mas explicita:

Mi caballo se canso,
VOy a cortar una vara;
miren lo que sucedid,
€s una cosa muy rara:
como anoche no ceno,
cada rato se me para.

[Sin atribucion a un son]. Guerrero (Serrano, 1972: 232)

Esta metafora se relaciona con el simbolo «montar» o «ensillar», cuyo sentido es
la posesion sexual masculina, y que Carlos H. Magis la considera exclusiva de México
(1969: 353):

La mula que yo montaba,

la monta hoy mi compafiero;
eso a mi nada me importa,
pues yo la monté primero'’.

Después de este breve panorama en torno a los diferentes animales que se cantan
en nuestros sones y de algunas de sus representaciones, retomemos algunas ideas.

En primer lugar, advertimos que un considerable nimero de coplas del repertorio
lirico popular de nuestro pais versa sobre animales, y estos son de muy diversas clases. En
ellas, estos seres son objeto de distintas representaciones, que van de la referencia literal
a la metafora —pasando por el simil—, recursos que confieren a este conjunto lirico una
extraordinaria riqueza. Por otra parte, notamos que entre los diferentes seres zooldgicos
los mamiferos y las aves son los que predominan, con mucho, sobre otras clases.

En las letras de nuestros sones, los animales, ademas, suelen realizar acciones que
son propias de los humanos (como la tuza que le hace unos pantalones a su marido, el
tuzo, o la arafia que gusta de bailar con el zancudo). Més atn, algunos animales suelen
convertirse en verdaderas personificaciones del hombre, puesto que sienten, piensan y
se comportan como él: son hombres disfrazados de animales'®. Tal es ¢l caso del caiman
y el querreque, que pueden andar en bicicleta, estudiar, irse de braseros al extranjero,
enamorarse, ser parranderos y engafiar a su consorte.

Entre las cualidades humanas que adquieren los distintos animales, el poderse
comunicar, a través del habla, con otros seres (sean de la misma especie o de otra,

17 Con un sentido similar al del conocido estribillo caribefo: «Préstame tu caballo / pa ponerle mi
monturay. Por el contexto de esta copla, aqui la mula hace referencia a la mujer.

18 «Animales con atributos humanos» y «metaforas del hombre» son las categorias que Margit Frenk
utiliza para calificar estos dos niveles de relacion de los animales con lo humano.
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incluyendo al hombre) es la mas frecuente y significativa. Ya quedd asentado que en
nuestro cancionero esta propiedad les atafie primordialmente a las aves, en especial
cuando el interlocutor es el hombre; en estos casos, la conversacion suele girar en torno
a sentimientos amorosos'’. El que los animales adquieran atributos humanos tiene —
recordemos— un antecedente en el folclor literario espafiol, que nos remite a géneros como
la fabula y, por otro lado, al disparate, y por tanto al humorismo.

Sin embargo —como se dijo mas arriba—, a pesar de los claros cimientos hispanicos,
la notable cantidad de coplas sobre animales en México, entre otros elementos, constituye
un rasgo distintivo frente a otros cancioneros hispanoamericanos. En palabras de Margit
Frenk —refiriéndose particularmente a la especie alada—, toda esta abundancia y variedad
zooldgica, el relieve y la personalidad que estos animales ostentan en las coplas mexicanas,
asi como el placer que producen sus colores, son cualidades que solo pueden tener una
explicacion: la herencia indigena (1994: 32)%.

Esta declaracion, asi, didfana y directa, despertd en mi una vieja inquietud: ;sera
posible pensar, entonces, que la presencia animal, abundante y variada, asi como tal vez
algunas de sus representaciones en nuestra lirica popular estén relacionadas de alguna
manera con manifestaciones tradicionales de nuestras culturas prehispanicas?

Hay todavia una observaciéon mas que hacer. Los animales de nuestras coplas
revelan otra peculiaridad que no parece provenir de la tradicion hispana y, si bien puede
parecer una sutileza, debe considerarse como un rasgo relevante y distintivo. Margit
Frenk advierte, por una parte, que en otros cancioneros de habla espafiola y portuguesa
«casi siempre las aves se nos presentan, no con su propia identidad de péjaros, sino como
clara metafora del hombre o la mujer...» (1994: 32), algo que también sucede en nuestro
folclor lirico, pero —y esto es lo que aqui queremos destacar—, por otra parte, la misma
autora sefiala que «en la mayoria de las coplas mexicanas, las aves, por mds que actien y
hablen como seres humanos, no dejan de ser pajaros...» (1994: 18)*!.

Encontramos ejemplos de estas dos formas de representacion en nuestro cancionero.
En la siguiente copla, el «pajaro» no es sino un hombre que le declara su amor a una mujer,

Soy pajaro que volando,
me encontré con tu belleza.
iAy, mi negra, qué tristezal,
ya me estoy enamorando,
de los pies a la cabeza

y ti no me dices cuando.

El pdjaro cu, son jarocho. Los Parientes (fonograma no identificado)

mientras que, en este segundo ejemplo, el dialogo sucede entre dos aves, aunque
el asunto verse sobre sentimientos humanos:

Cuando cae un aguacero
cualquier pajarillo canta;

! Entre los sones jarochos y huastecos es donde hallamos una mayor cantidad y variedad de aves
celestinas.

20 Aqui la autora se refiere a la tradicion prehispanica.

2! Las cursivas son mias.
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muy temprano se levanta

y le dice al compaifiero:

«Hay dolores que se aguantan,
pero de este yo si me muero».

El pajaro cu, son jarocho. Los Parientes (F-05)

Podemos pensar, entonces, que en nuestro cancionero folclorico existe un numero
considerable de coplas en las que las aves —asi como otros animales—, aun cuando
manifiestan sentimientos y comportamientos claramente humanos, no llegan a erigirse
como verdaderas metaforas del hombre, y esta cualidad —un rasgo distintivo, como
parece— podria estar relacionada con algtn aspecto de la herencia prehispanica®.

Continuando con este orden de ideas, en las siguientes lineas me propongo hacer
una breve revision sobre la presencia y el papel que jugaron las aves y otros animales en los
antiguos cantos mexicas —y otros pueblos de filiacion nahua— y en otras representaciones
prehispanicas. Por otra parte, iré contrastando similitudes y diferencias existentes entre la
tradicion lirica de los antiguos poetas mexicanos y la de nuestras actuales coplas populares,
con el fin de averiguar qué tan pertinente resulta pensar que los animales de las coplillas
traidas de Espafia pudieron verse afectados por algunas representaciones simbolicas de
los animales en el pensamiento prehispanico, otorgando, con el paso del tiempo, parte de
la personalidad que hoy presentan los diversos animales del cancionero mexicano®.

LOS ANIMALES EN LA LIRICA Y OTRAS EXPRESIONES DE LOS ANTIGUOS MEXICANOS
Un primer paso obligado debia ser la revision de algunos cantares del mundo
nahuatl antiguo. Con respecto a las fuentes, Miguel Leon-Portilla nos dice:

22 Uno de estos aspectos es el nahualismo que, dicho de manera sucinta, es la creencia de que un humano
puede transformarse en animal a voluntad. De acuerdo con la cosmogonia prehispanica, cuando nacia una
persona también nacia un animal, el cual seria su protector y guia durante su vida. En la actualidad, algunos
personajes miticos —como la tlahuipuchtli, ser femenino que se transforma por las noches y sale de su casa
sin que el marido se dé cuenta— no son exclusivos de los pueblos nahuas, pues también hay referentes
en las culturas otomi, mazahua, mixe, zapoteca, totonaca, chichimeca e incluso en poblaciones mestizas
que abarcan practicamente todo el territorio nacional, segin lo sefiala el historiador Roberto Martinez
Gonzalez (Paramo y Medina, 2017). Llama la atenciéon que entre los musicos jarochos circula una variante
del personaje femenino mencionado.

2 Soy consciente de que es un salto abismal en la linea del tiempo y es claro que lo mexica no abarca ni
representa las costumbres, las creencias, los rituales, las formas de organizacion social, religiosa y politica, la
arquitectura y otras artes, etc., de todos los pueblos que cohabitaban en el territorio mesoamericano durante
el posclasico tardio. Sin duda, Mesoamérica se caracterizo a través de los siglos por su multietnicidad y su
pluralidad lingiiistica. Sin embargo, me atrevo a este ejercicio comparativo, debido a la gran cantidad de
semejanzas culturales —materiales e inmateriales— entre los diversos pueblos, como lo demuestra, por ejemplo,
la gran similitud en la concepcion del mundo reflejada en cddices mayas y mexicas. La asociacion de la
musica, canto y baile a los rituales religiosos es otro elemento ampliamente difundido entre diversas culturas
mesoamericanas, aun vigente entre los indigenas de nuestros dias. Por otro lado, a la llegada de los espafioles
la cultura dominante era la mexica y, sin entrar en detalles, esta gran civilizacion se caracterizo, entre otras
cosas, por admirar, aprehender e incorporar el legado de culturas anteriores —como la tolteca, por ejemplo—
asi como la de los pueblos que fue sometiendo a través de numerosas guerras e, incluso, a los que no logr6
conquistar, como las culturas de la zona maya, en el sureste. Por eso no es de extrafiarse que encontremos entre
los mexicas elementos culturales de otros pueblos mesoamericanos, como lo fueron algunos de sus dioses, o
bien la representacion de otras culturas —los huastecos, por ejemplo— en alguna de sus danzas rituales.
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Durante las primeras décadas de la Nueva Espaiia, frailes humanistas e indigenas
sobrevivientes salvaron de la destruccion y olvido todo cuanto pudieron del «antiguo
legado». En centurias posteriores, hombres como Singlienza y Goéngora, Boturini y
Clavijero redescubrieron algunos de los viejos textos, pero no lograron darlos a conocer,
menos traducirlos y publicarlos (1975: 10-11).

Mas adelante, el primer gran paso se dio —explica el historiador— cuando, hacia
fines del siglo xix, José Maria Vigil, a cargo de la Biblioteca Nacional de México, hallé en
1880 el manuscrito en nahuatl que hoy se conoce como Cantares mexicanos*.

En ¢l encontramos una enorme cantidad de poemas liricos, clasificados a grandes
rasgos por Angel Maria Garibay y posteriormente por Miguel Leon-Portilla, en los
siguientes grupos tematicos: 1) Xopancuicatl (cantos de tiempo de verdor), 2) Xochicuicatl
(cantos floridos y de amistad), 3) Yaocuicat! (cantos guerreros) y 4) Icnocuicat! (poemas
de honda reflexion). El primer grupo abarca las canciones en las que de diversa manera
se proclama la alegria de vivir. Las canciones del siguiente género —dentro del cual
podrian situarse varias canciones del grupo anterior— hacen referencia muy directa a
la exaltacion de la amistad. La tercera categoria incluye composiciones en las que se
proclama la significacion de la guerra, la gloria y el poderio de los mexicas y, a veces, la
recordacion de los héroes. Los Icnocuicatl son cantos que revelan una gran profundidad
de pensamiento; cantos de orfandad, de privacion, de angustia y honda reflexion. Entre
estos cantos, sobresale el tema de lo transitorio del existir en la tierra (Ledn-Portilla,
1978: 120-121)*.

Sea cual fuere el tema tratado en los cantares, lo primero que sorprende es la
cantidad de aves que son evocadas: desde el quetzal (tenido como algo de gran valor
por sus preciosas plumas), hasta el quechol, ave roja aludida con suma frecuencia,
probablemente pensada como simbolo del guerrero muerto. Ademas, se nombran: el ave
de cuello de hule, el zacuan, el xiuhtototl, el tzinitzcan, el papagayo de gran cabeza, el
faisan, la garza, la guacamaya, la codorniz blanca, el pdjaro cascabel, el cuervo, entre
otros que, en ocasiones, simplemente se mencionan, y en otras, al parecer, «las mas de
las veces dan su nombre [a manera de comparacion] para designar su belleza, que reside
principalmente en sus colores» (Garibay, 1993: xxiv). Por eso, tal vez, con frecuencia
se omite el nombre y solo se describe su color: aves rojas, aves azules o aves doradas.
Veamos algunos ejemplos:

Para referirse a una mujer:

iAve roja de cuello de hule!,
fresca y ardorosa,

24 En la Universidad de Texas, en Austin, se encuentra otro manuscrito, intitulado Romances de los
senores de la Nueva Espariia, del cual no se habla en estas lineas.

2z Existen otras tantas maneras de llamar a los cantares, pero, como refiere el propio Garibay, esos
otros nombres aluden a aspectos no literarios, como el lugar de procedencia de los cantos (cuextecayotl,
chalcacihuacuicatl); el instrumento acompafiante (teponazcuicatl); segin el atavio y representacion de los
participantes (fochcuicatl, canto en el que los actores se vestian de conejos) o (michcuicatl, en el que los
cantores simulaban ser peces); segun el tipo de canto (cococuicatl o «canto de tértolas», un canto erotico-
amoroso), o bien, segun el contexto en el que se cantaban (miccacuicatl, en rituales mortuorios). (Garibay,
1993: xui, Ledn-Portilla, 1975: 134, Johansson, 2014 y 2018). Fernando de Alva Ixtlixéchitl habla de otro
tipo de canto, el nenahualizcuicatl, que quiere decir: «canto que declara traiciones y engafios» (apud Leon-
Portilla, 1975: 97).
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luces tu guirnalda de flores...
Tlaltecatzin®® (Leon-Portilla, 1975: 33)

Hablando de lo efimero de la vida:

...Como vestidura de plumaje de ave zacuan,
de la preciosa ave de cuello de hule,

nos iremos acabando...

Nezahualcoyotl (Ledn-Portilla, 1975: 50)

Casi un himno épico:

...en el patio florido,

en el patio de niebla,

donde vive la codorniz blanca,
donde la serpiente se enrosca,
junto a la morada de los tigres,
en Tamoanchan,

en nuestro lugar de origen...

Chichicuepon (Chalco), (Chimalpain?’, IV Relacion, fol. 116 r., apud Leon-Portilla,
1975: 226)

Las aves, sin lugar a duda, habitaban un lugar especial en el contexto sagrado de los
antiguos mexicanos. En el plano de lo sonoro —nos dice Patrick Johansson—, un elemento
muy importante era el canto o gorgeo de las aves, porque en el contexto mortuorio, las
aves eran consideradas almas de los difuntos. Cuando llegaban a los arboles, cerca de
los tambores —Huehuetitlan, en nahuatl— eran los espiritus de los ancianos difuntos que
llegaban (2021)%.

A las aves con frecuencia se les relacionaba con el Dador de la vida, el gran dios,
a quien muy probablemente los nahuas creian que «pertenecian». Asi se aprecia en el
siguiente fragmento del cantar que lleva por titulo Las aves sagradas:

...venis acd, aves aureas y negras,
venis, aves pardas y azules,
y el maravilloso quetzal.

26 Se indica el nombre de los poetas, cuando estos han sido reconocidos. Miguel Leon-Portilla aclara
que no toda la poesia prehispanica fue anoénima, que parte de esta produccion fue compuesta por grandes
poetas estudiados y reconocidos. Se tiene conocimiento de la autoria de muchos cantares, en parte, porque
en los mismos manuscritos se indica a quién deben atribuirse algunos de los textos. En su libro Trece poetas
del mundo azteca (1975), el autor retine poemas de poetas procedentes de México-Tenochtitlan y de otras
naciones cercanas de la misma lengua (como Tezcoco, Chalco, Puebla y Tlaxcala), que vivieron en algin
momento dentro del periodo que va del siglo x1v al xvi. Sus biografias fueron posibles, gracias al estudio de
numerosos codices y fuentes indigenas.

27 Domingo Francisco Chimalpahin (ca. 1579-1645), cronista indigena de la Nueva Espaiia, de la
nobleza chalca.

28 Este mismo autor nos dice que segun los informantes de Sahagun, un ave pequeia «en todo parecida
a la codorniz», llamada yollototot! representaba el corazén de los difuntos (Johansson, 2014: 18).
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Todas venis desde Nonohualco:

pais junto al agua,

los (sic) que sois aves preciosas del vivificador.
Sois creaturas suyas.

[...]

Ya te despiertan fus preciosas aves,

ya te desmanana el dorado tzinizcan,

el rojo quechol y el pajaro azul que amanece gritando.
Hacen estrépito las aves preciosas

que llegan a despertarte.

El dorado zacuan y el tzinizcan,

el rojo quechol...

(Garibay, 1993: 7)
En no pocas ocasiones, la voz del poeta es comparada con los cantos de los pajaros:

...yo soy el cantor,
soy el papagayo de gran cabeza...

Nezahualcoyotl (Ledn-Portilla, 1975: 63)

Vuestro hermoso canto,
un dorado pdjaro cascabel... (Leon-Portilla, 1975: 205)

En este contexto, la voz del poeta puede (con)fundirse con el canto de ciertas aves,
y, asi, «convertido» en alguna de ellas, el cantor logra acercarse al gran dios y..., hablarle,
lo que muestra el gran valor que se le conferia a los poetas en la sociedad mexica, lo
mismo que a los seres alados:

Vuestro hermoso canto,

un dorado pajaro cascabel®”,

lo elevais muy hermoso.

Estais en un cercado de flores,

sobre las ramas floridas cantais:

(Eres tu, acaso, un ave preciosa del Dador de la vida?
(Acaso tu al dios has hablado?

Tan pronto como visteis la aurora,

os habéis puesto a cantar®,

Ayocuan Cuetzpaltzin (Tecamachalco) (Leon-Portilla, 1975: 205)

2 Sobre el pajaro cascabel, Angel Maria Garibay comenta: «es muy repetido el coyoltototl, literalmente
«pajaro cascabel». Viene a ser un emblema del poeta. Esta ave probablemente no era de una sola especie,
sino puramente llamado asi por el retintin de su trino (1993: xx1v).

30 Aqui, las palabras del poeta hacen referencia a las composiciones de otro, concebido como un poeta
muy especial: el principe chichimeca Tecayehuatzin.
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En el ejemplo anterior podemos apreciar que el que escribe se dirige a otro
poeta cantor, que a la vez es un ave, es decir una entidad mitad hombre, mitad animal:
«un péjaro cascabel que canta al amanecer, y que sobre las ramas floridas habla con
el Dador de la viday. Esta imagen sugiere la facultad del hombre para comunicarse
con las aves y, por lo tanto, la de ellas para escucharlo. Esto parece ser cierto, en la
medida en que en el abundante mundo pajaril de la poesia nahuatl, segin observamos,
las aves tienen la capacidad de «hablar» entre ellas, hecho que merece una particular
atencion:

Sobre las flores canta

el hermoso faisan,

su canto despliega

en el interior de las aguas.
A él responden

varios pajaros rojos,

el hermoso pajaro rojo
bellamente canta.

Nezahualcoyotl, Canto de primavera (Ledn-Portilla, 1975: 67)

Las aves, ademas de hablar entre si, también suelen hablar con los hombres. El
siguiente ejemplo ilustra el didlogo entre hombre y péjaro; en esta ocasion es el ave el que
dirige sus palabras a un hombre:

[Un hombre se dirige al poeta]:

—;Doénde andabas, oh, poeta?
Apréstese ya el florido tambor,
cefiido con plumas de quetzal,
entrelazadas con flores doradas.
Tu daras deleite a los nobles,

a los caballeros aguilas y tigres.

[Responde un ave]:

—Bajo sin duda al lugar de los atabales,
alli anda el poeta,

despliega sus cantos preciosos,

uno a uno los entrega al Dador de la vida.

Le responde el pajaro cascabel.

—Anda cantando, ofrece flores.
Nuestras flores ofrece.

Alla escucho sus voces,

en verdad al Dador de la vida responde.
Responde el pajaro cascabel:

«Anda cantando, ofrece flores».

Tacayehuatzin (Huexotzinco), Principio del didlogo (Leon-Portilla, 1975: 193)
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A partir de estos exiguos ejemplos, podemos esbozar algunas ideas. La constante
evocacion de aves en los antiguos cantares, asi como la gran variedad de especies aladas
que en ellos figuran muestran un paralelismo singular con nuestra actual lirica popular, en
especial porque se trata, precisamente, de pajaros —en ocasiones, de mariposas—".

Por otra parte, el que las aves, ademas de cantar, hablen en los cantares de los
antiguos mexicanos es otro punto de encuentro entre aquella vieja escuela lirica y las
coplas de nuestros actuales sones. Si bien en los ejemplos elegidos, la voz poética en
general muestra un tono grave y serio, es preciso sefialar que, al lado de los anteriores,
existen otros cantos que exhiben una intencion mas bien traviesa, humoristica e, incluso,
sensual y erdtica®. El amor, la reflexion profunda, el caracter humoristico, el erotismo y
el doble sentido son temas y tonos que observamos también en la lirica sonera, aunque
con sus diferencias.

Esta cualidad del habla en las aves, en realidad, no es ajena al folclore lirico de otros
cancioneros hispanoamericanos, es decir no es un rasgo distintivo de la lirica popular de
nuestro pais, aunque muy probablemente fue un factor que en el pasado colonial facilito
la amalgama entre las dos tradiciones.

Lo que si es particular en los repertorios mexicanos del pasado y del presente
—ademas de la variedad de especies aladas y la frecuencia con la que aparecen en los
cantares— es el predominio de las aves sobre otros animales y la constante alusion a sus
colores y sonidos. Estos rasgos imprimieron, sin duda, su propia personalidad a la hora de
su encuentro con las coplas tradicionales hispanas, provocando ciertas peculiaridades que
se manifiestan en nuestro actual cancionero popular.

Ahora bien, ;qué pasa con los otros animales que también transitan por las
coplas de nuestro cancionero? Porque en la coleccion Cantares mexicanos, segin se vio
en los ejemplos, practicamente solo aparecen ejemplares alados, y esto representa un
claro contraste con respecto a las numerosas especies presentes en nuestra lirica popular
contemporanea. Si la tradicion prehispanica tuvo algo que ver con la presencia, el caracter
y la personalidad que las aves y estos otros seres ostentan hoy en dia, la respuesta parece
provenir de otra parte.

Para empezar, habria que aclarar que los cantares mexicanos a los que nos hemos
referido fueron obra de poetas especializados, que gozaban de un prestigio singular en la
sociedad mexica, y representan solo una parte del quehacer lirico de aquella cultura. Hubo
otros muchos cantos que se movian en un ambito mas popular, con un caracter mas bien
colectivo y con una funcién claramente ritual>. Angel Maria Garibay, por ejemplo, al describir
diferentes cantos entre los antiguos mexicanos, menciona el 7ochcuicatl, canto de los conejos,
llamado asi «porque los sujetos se ataviaban como tales o simulaban serloy, asi como aquel
otro llamado Michcuicatl, «en el que los cantores se supone que son peces» (1993: xi).

31 La variedad de péjaros que aparece en la coleccion Cantares mexicanos es comparable con la
enunciacion constante de jilgueros, cardenales, cenzontles, guacamayas, gorriones, tortolas, palomas,
chuparrosas, calandrias, etc., que se observa en nuestras actuales coplas.

32 Como los cococuicatl o «canto de tortolas», cantos erdtico-amorosos que manifestaban jocosa
sensualidad relacionada con la intimidad matrimonial; los cuecuechcuicatl, cantos traviesos que se cantaban
y danzaban principalmente en contextos rituales para propiciar la fertilidad de las plantas y los Ahuilcuicatl,
cantos eroticos o de placer (Johansson, 2018).

33 En el calendario ceremonial y de fiestas, Fray Bernardino de Sahagin describe, por ejemplo, los
cantos y danzas que se dirigian al dios Ixlilton, una festividad, claramente colectiva, en la que el pueblo era
el participante primordial.
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Por otra parte, es importante resaltar que en el México prehispanico un gran
numero de especies animales tuvieron un lugar significativo en otro tipo de expresiones,
en las que estos seres jugaban claramente un papel simboélico. Entre ellas, sobresalen
varias performances —manifestaciones que integraban, teatro, danza, musica y canto—, y
una gran cantidad de mitos y creencias. A través de aquellas manifestaciones, sabemos
ahora que en el pensamiento de los antiguos mexicanos la comunicacioén entre hombres
y animales no humanos era un asunto bastante habitual. No solo eso: existia, ademas, la
firme creencia de que los hombres (y los dioses) tenian la facultad de convertirse en seres
de otras especies.

Recordemos al antiguo dios Quetzalcoatl, que se convierte en hormiga roja para
poder seguir a otra negra, que sabe donde se esconde el maiz, el alimento destinado a los
nuevos hombres; o bien al dios Huitzilopochtli quien, convertido en péjaro, les comunica
a los hombres procedentes de Aztlan el camino, paso a paso, que habrian de seguir para
llegar al lugar donde fundarian la gran Tenochtitlan.

En un tenor semejante, Miguel Leon-Portilla nos informa sobre la creencia que
se tenia acerca de un importante cantor, Nezahualpilli, rey poeta del que se decia que no
habia muerto, sino que «se habia encantado en cierta cueva». Fray Juan de Torquemada
sobre ¢l relata: «...sus gentes lo tenian por hombre encantado... De su nifiez se dice que,
criandolo, sus amas le veian en la cuna en diferentes figuras de animales; unas veces les
parecia ledn, otras, tigre y otras, aguila que volaba...» (Monarquia indiana, apud Ledn-
Portilla, 1975: 89).

Fray Diego de Duran, por su parte, relata un extraordinario episodio sobre una
danza-representacion:

El baile de que ellos mas gustaban era el que con aderezos de rosas se hacia, con las
cuales se coronaban y cercaban. [...] Mientras bailaban, descendian unos muchachos,
vestidos todos como pajaros, y otros como mariposas, muy bien aderezados de plumas
ricas, verdes y azules y coloradas y amarillas. Subianse por estos arboles y andaban de
rama en rama chupando el rocio de aquellas rosas (apud Garibay: xxvi)*>.

Asi, tanto en los relatos miticos, como en las representaciones esceno-musico-
danzarias aparecen —ademds de aves— tortugas, conejos, monos, armadillos, peces,
mariposas y hormigas, entre otros animales.

La notable presencia de especies no aladas en tan diversas expresiones visuales,
sonoras y quinésicas de los pobladores del México Antiguo nos permite suponer que
estos otros animales también hicieron acto de presencia en la formacion de las primeras
coplillas mexicanas.

3*Unaidea de la variedad zoologica y de su importancia en el pensamiento de las culturas mesoamericanas
nos la ofrecen las multiples representaciones graficas que encontramos en diferentes cddices, pinturas
murales, bajo relieves y en diferentes trabajos ceramicos, incluyendo instrumentos musicales. En el
extraordinario trabajo Las imdgenes de animales en los manuscritos mexicanos y mayas, de Eduard Seler
(2004), observamos representaciones pictoricas de 16 mamiferos, 18 aves y otras tantas especies, entre
reptiles, peces, insectos, ardcnidos y crustaceos.

35 En este y otros eventos puede observarse la cercania entre las aves y las mariposas. Llama la atencion
que ambos animales desempefiaran un papel similar. Podria deberse a una ordenacion indigena del mundo
animal, diferente a la que conocemos: las mariposas, al igual que los pajaros, pueden abrir sus «alas» y
remontarse hacia los cielos, ademas de que ambos liban la miel de las flores.
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LITERALIDAD, METAFORA Y ANTROPOMORFISMO EN LAS COPLAS DE ANIMALES DE NUESTRO
CANCIONERO POPULAR

Una vez puesta en escena una vision general del complejo mundo zooldgico
prehispanico es hora de retomar la idea central que nos ocupa: la nocion de que los
animales en la lirica popular mexicana, por mas que hablen y actuen como seres humanos
no dejan de ser animales, 1o que si sucede con los animales metaforicos, detras de los
cuales siempre se esconden hombres. Desde una perspectiva etnohistorica, este particular
rasgo, en mi opinion, se aleja del ambito de la estética literaria y adquiere sentido dentro
la esfera de la cosmogonia precolombina, al vincularse, mas bien, con la forma en que
los antiguos mexicanos concebian su entorno natural y la manera particular en la que se
relacionaban con los animales.

Un aspecto fundamental que debe considerarse, entonces, es el tipo de relacion que
desde el pensamiento mesoamericano se establecia entre los diferentes seres, humanos y
no humanos. Ciertamente, como se ha mencionado, existia la creencia de que los diversos
animales podian hablar (de hecho, también cantar), unas veces entre ellos; otras, con
el hombre, y otras mas, con los dioses, pero esto ocurria de acuerdo con una vision del
mundo muy diferente a la que predomina hoy en dia. Desde un enfoque emic es posible
pensar la cualidad del habla, no como un «atributo humano» que le es otorgado a los seres
no-humanos (postura antropocentrista, propia del pensamiento occidental), sino como una
facultad comun, compartida entre los diferentes seres animales. De esta manera, lo que
se aprecia es, mas bien, una interaccion horizontal, en un mundo donde la comunicacion
entre especies es posible, debido a que todos los animales —incluido el hombre— hablan
una lengua comun?.

Esta idea se relaciona estrechamente con el planteamiento que, desde el
perspectivismo, sostiene Eduardo Viveiros de Castro: la nocién de que diversas culturas
creen en la existencia de una unidad del espiritu y una diversidad de cuerpos, y es esto lo
que permite que los diferentes seres que habitan el mundo se relacionen unos con otros,
independientemente de su «ropaje» (Viveiros, 2002, apud Guerrero: 13).

Todo este universo de creencias alrededor de la interaccion igualitaria entre
especies diferentes, expresadas a través de pinturas, mitos, cantos o representaciones
coreograficas y teatrales, fueron ecos que con seguridad permanecian en la memoria de
los musicos indigenas novohispanos, los que —amestizados en mayor o menor grado—
poco a poco asimilaban las formas y contenidos de la poesia popular hispana.

Estas resonancias aun hoy en dia podemos escucharlas y observarlas en la voz de
los indigenas contemporaneos, cada vez que cuentan, cantan y danzan. Asi lo ilustra, por
ejemplo, un didlogo entre Chicomexochitl (deidad que representa el maiz joven) y una
tortuga que lo ayuda a pasar al otro lado del rio, el cual aparece en un mito muy difundido
en la Huasteca acerca del nacimiento del maiz. De lo mas peculiar resulta en este relato la
familiaridad con la que se dirigen entre si ambos personajes: un dios y un reptil*’:

36 Al respecto, Stuart Kirsch, a partir de su trabajo en Melanesia, considera que los animales y la gente
comparten un solo lenguaje y existe una comunicacion en ambos sentidos entre los diferentes seres con los
que el humano comparte el medio (Kirsch, 2006, apud Guerrero, 2015: 11-12).

37 Mito nahuatl tomado de Anuschka van't Hooft y José Cerda Zepeda (2003). Lo que relatan de antes.
Kuentos tének y nahuas de la Huasteca, pp. 47-48. Estos relatos refieren con frecuencia episodios como
este, que explican algunas caracteristicas de los diversos animales. Aqui, el caparazon de la tortuga tomo la
forma que hoy conocemos.
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— Hazme un favor. LIévame al otro lado, hasta el otro lado, déjame alli y me voy.

— jAh, bueno! Si quieres si te llevaré. {Sube a la espalda, en la espalda sube y agarrate
bien aqui a mi ropa!

En su espalda subi¢ y le estd agarrando bien. Y cuando todavia no iba muy lejos, luego
sinti6 [la tortuga] que le hacian cosquillas en la espalda.

— iNo me hagas cosquillas, no me hagas cosquillas!, jti, Chicomexochitl! Sino quieres
que te lleve te voy a dejar a mitad del agua.

Ya no la hizo enojar y otra vez avanzd un poco. Otra vez sintid [la tortuga] que le
hacian cosquillas en su espalda.

— De veras, te dije que no me hicieras cosquillas, si no, te dejaré en el agua y me iré.

Otra vez ya no le hacia cosquillas, y otra vez, ya cerca de la orilla, otra vez lo hace, no
solo para hacerle cosquillas, sino se lo hace como adorno de su espalda, para que se haga
bonita su ropa. Asi lo hizo y la tortuga lo fue a sacar del otro lado del agua y luego se enojo:

— jUtal, jqué fea hiciste mi ropa! ;Por qué lo haces? De veras la hiciste fea, con
muchas figuras hiciste mi ropa. jUta, esto se va a ver para siempre, no se perdera!

— Lo he hecho para agradecerte de haberme sacado, por eso he hecho muy bonita tu
ropa. Por mi te doy las gracias por haberme traido, por haberme llevado sobre el agua para
que me vaya. Me voy, para llegar a mi casa.

— jAh, bueno!, asi quedamos entonces.

En el Sureste de México, en la tierra de los mayas, un mito tojolabal —que alude
a la creacion de un mundo anterior al actual—, da cuenta de otro rasgo de nuestro interés
—la conversioén del hombre en animal—, al narrar como «los antepasados se refugiaron
en las cuevas para salvarse del fin del mundo, y al salir de ellas no lo hicieron como
humanos, sino que se “voltearon’ en animales para siempre» (Ruz 1983-1, Gomez et al.,
1999, apud Guerrero, 2016: 15). Este mito, ademas, explica que fue asi como diversos
animales nacieron, entre ellos, el mapache, el cudl antes de convertirse en animal era una
viejecita de pelo entrecano con ojeras. De acuerdo con este origen mitico, el mapache
no se considera a si mismo un animal y se ofende cuando se dirigen a ¢l como tal, por
lo que la gente prefiere llamarle me 'um (vieja) para no disgustarla y provocar que daiie
las cosechas. En este relato —similar a lo que sucede con las aves en los Cantares— queda
implicita la idea de que el mapache «tiene la capacidad de escuchar y entender el lenguaje
de las personas», como lo sefiala Fernando Guerrero Martinez (16). En los antiguos
poemas, cabe recordar, la conversacion se realizaba en doble sentido: los pajaros también
hablaban y los hombres los entendian.

Sobra decir que en la actualidad son multiples las danzas indigenas en las que
los hombres «sufren una transformaciony» y se convierten en animales. En este contexto,
numerosos mitos de origen son, con frecuencia, la pauta escénica que se representa en
diversas danzas rituales.

Por lo expresado en estas lineas podemos concluir, a modo de propuesta, lo siguiente:
la competencia «humana» de los pdjaros y otros animales para comunicarse a través de
la palabra con otras especies, incluidos los humanos —y los dioses— (que observamos en
diversas expresiones de los antiguos mexicanos, como ya se vio) no los desviste, en realidad,
de su personalidad animal, es decir no son hombres «vestidos» de animales; esto es porque
no estan apropidndose de atributos propios de los hombres, segiin el pensamiento occidental
moderno. Lo que observamos es una forma particular de antropomorfismo*®, a partir del

3% Adjudicacion de cualidades o formas humanas a lo que no es humano —sean cosas, animales o
divinidades—, practica comun en las culturas del mundo.
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cual podemos comprender que ninguno de los seres naturales habla propiamente castellano,
o nahuatl o cualquier otro idioma de uso exclusivo humano; se comunican a través de un
idioma universal, que comparten, incluso, con otros elementos teliricos y astronomicos,
como el sol, la luna, la tierra, los montes y las plantas; y esto es posible porque todos tienen
en comun el poseer una misma alma®.

Me atrevo a inferir, entonces, que, en nuestras coplas zoologicas, al lado de la
literalidad, la comparacion y la metafora, encontramos muestras de antropomorfismo,
cualidad que, en mi opinidn, no solo ayudo a conciliar ambas expresiones liricas —gracias
a sus similitudes con los animales parlanchines de las cancioncitas del Viejo Mundo—,
sino que a la vez les otorgd parte de esa personalidad particular, ahora distintiva de
estos personajes, «hibridos de animal y ser humano», que pueblan nuestras actuales
coplas populares.

BIBLIOGRAFIiA

BErRNAL MAza, Mario Guillermo (2011): Compendio de sones jarochos. Método, partitura
y canciones, México, CONACULTA-FONCA.

BERNAL Maza, Mario Guillermo (2014): Compendio: Sones de México. Musica, poesia y
danza, México, CONACULTA-FONCA.

CFM (1975): CancioNERO FoLkLORICO DE MExico, I [«Coplas del amor felizy» |, Margit Frenk
(coord.), México, El Colegio de México.

CFM (1980): Cancionero FoLkLORICO DE MExico, 111 [«Coplas que no son de amory],
Margit Frenk (coord.) México, El Colegio de México.

Ficueroa HErRNANDEZ, Rafael (2014): «Balaju se fue a la guerra...», Balaju, Revista de
Cultura y Comunicacion, 1, 1, pp. 1-16.

Frenk, Margit (1994): Charla de pdjaros o las aves en la poesia folklorica mexicana,
Discurso, México, UNAM.

Frenk, Margit (2003): Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispanica (siglos XV a
XVII), I-11, México, UNAM / FFYL-EI Colegio de México-FCE.

GariBAy, Angel Maria (1993): Poesia ndhuatl II. Cantares mexicanos, Manuscrito de
la Biblioteca Nacional de México, Primera parte, México, UNAM / Instituto de
Investigaciones Historicas.

GUERRERO MARTINEZ, Fernando (diciembre 2015 - mayo 2016): «Concepciones sobre los
animales en los grupos mayas contemporaneosy, Pueblos y Fronteras, X, 20, pp. 6-43.

Hoort, Anuschka van't y CERDA ZEPEDA, Jos¢€ (2003): Lo que relatan de antes. Kuentos tének
vy nahuas de la Huasteca, México, Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca.

JoHansson, Patrick (2014): «Miccacuicatl: cantos mortuorios nahuas prehispanicos.
Textos y contextosy, Estudios de Cultura Nahuatl, 48, pp. 7-87.

JoHansson, Patrick (2018): Ahuilcuicatl. Cantos eroticos de los mexicas, México, IPN.

3 La corriente denominada Antropologia de la Naturaleza se ha preocupado recientemente por explicar
que la dicotomia entre cultura y naturaleza no es clara ni es propia de todos los grupos humanos. Philipe
Descola, por ejemplo, afirma que en ciertas sociedades, animales y plantas «se ven conferidos de atributos
antropomorficos —intencionalidad, subjetividad, afectos, y hasta palabra en ciertas circunstancias—, pero
también se les asignan caracteristicas propiamente sociales», lo que es propio de sociedades animistas,
como las mesoamericanas (Descola, 2011: 68, apud Guerrero, 2015: 11).

ISSN: 2173-0695 DOI: 10.17561/blo.vextra7.8979
~339 ~



R. V. SANCHEZ GARCiA, «LA SINGULARIDAD ...» BLO, voL. EXTR. N.° 7 (2024), pp. 315-340

Jonansson, Patrick (9 de diciembre de 2021): «Canto, musica y danza, y... Conquista».
Catedra Jesus C. Romero 2021. La Congquista en palabras, imagenes y sonidos
indigenas [Video]. YouTube [Cenidim INBAL].

Korman, Andrey (2013): «La copla espanola en América Latina», La Colmena, 79, pp.
65-78.

LeoN-PorTiLLA, Miguel (1975): Trece poetas del mundo azteca [1967], México, Instituto
de Investigaciones Historicas, UNAM.

LeoN-PortiLLa, Miguel (1978): Literatura del México antiguo. Los textos en lengua
nahuatl, Venezuela, Biblioteca de Ayacucho.

Maagis, Carlos H. (1969): La lirica popular contemporanea, Esparia, México, Argentina,
México, El Colegio de México.

MELENDEZ DE LA Cruz, Juan B. (2017): 150 sones jarochos, (1ra ed. 2004), México,
Programa de Desarrollo Cultural del Sotavento- Asociacion Minatitlan 100 afios.

PArRamo, Omar y MEDINA, Francisco (2017): «El nahualismo: herramienta de control social
y sancionadora», UNAM GLOBAL, agosto 24, 2017. URL: <https://unamglobal.
unam.mx/global revista/el-nahualismo-ha-servido-como-herramienta-de-
control-social-y-sancionadora/>.

SANcHEZ GARcia, Rosa Virginia (2009): Antologia poética del son huasteco tradicional,
México, INBAL / Cenidim.

SELER, Eduard (2004): Las imdgenes de animales en los manuscritos mexicanos y mayas,
México, Juan Pablos.

SErRrRANO MARTINEZ, Celedonio (1972): Coplas populares de Guerrero, México, Libros de
Meéxico.

StanrorD, Thomas (1963): «La lirica popular en la costa michoacanay, Anales del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, Sexta época, 16, pp. 231-282.

VELEZ, Mauricio (1999): «Los animales en las coplas de “El Cancionero de Antioquia™»,
Revista Universidad Eafit, julio-agosto-septiembre, pp. 81-99.

FONOGRAFiA

F-01. Antologia del son de México (1985), Lp, Varios intérpretes, México, FONART-
FONAPAS, CD, México, CORASON, 2002.

F-02. Michoacan. Sones de Tierra Caliente, (1982), LP, Varios intérpretes, Serie INAH
7, México, INAH.

F-03. De a monton, CD, Los Vega.

F-04. La iguana, CD, Varios intérpretes, México, CORASON.

F-05. Sones rancheros de la region, CD, Los Parientes.

Fecha de recepcion: 29 de mayo de 2024
Fecha de aceptacion: 29 de junio de 2024

I

ISSN: 2173-0695 DOI: 10.17561/blo.vextra7.8979
~ 340 ~


https://unamglobal.unam.mx/global_revista/el-nahualismo-ha-servido-como-herramienta-de-control-social-y-sancionadora/>.
https://unamglobal.unam.mx/global_revista/el-nahualismo-ha-servido-como-herramienta-de-control-social-y-sancionadora/>.
https://unamglobal.unam.mx/global_revista/el-nahualismo-ha-servido-como-herramienta-de-control-social-y-sancionadora/>.

	La singularidad de los animales en la lírica tradicional de México
	Los animales y sus representaciones en la lírica popular de México 
	Los animales en la lírica y otras expresiones de los antiguos mexicanos 
	Literalidad, metáfora y antropomorfismo en las coplas de animales de nuestro cancionero popular 
	Bibliografía 
	Fonografía 


