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Resumen. El presente trabajo de investigacion
se centra en el andlisis literario y audiovisual de
los episodios “Francisco de Quevedo” (1976) y
“Lope de Vega” (1984), ambos pertenecientes a
la serie televisiva Paisaje con figuras (1976-1977
y 1984-1985), la cual fue escrita y presentada
por el polifacético escritor cordobés Antonio
Gala y se emiti, a lo largo de dos temporadas,
en Radiotelevision Espafiola. Asi, se ofrece,
en primera instancia, un breve estado de la
cuestion a proposito de la serie y de su alcance
y se recogen algunas impresiones del propio
Gala y de la critica respecto a este proyecto
para después analizar detenidamente el
tratamiento de las citas poéticas de Quevedo
en el caso de “Francisco de Quevedo” y el
tratamiento de las mujeres de Lope en el caso
de “Lope de Vega”. De tal modo, se pretende
probar cémo un autor contemporaneo tiende,
desde un medio artistico moderno, un puente
sorprendente con la literatura del Siglo de
Oro para redimensionar y reinterpretar las
biografias y las imagenes de dos de los grandes
literatos del Barroco espafiol.
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Abstract. This paper focuses on the literary
and audiovisual analysis of the episodes
“Francisco de Quevedo” (1976) and “Lope de
Vega” (1984), both belonging to the television
series Paisaje con figuras (1976-1977 and |1984-
1985), which was written and presented
by the versatile Andalusian writer Antonio
Gala and was broadcast, for two seasons, on
Radiotelevision Espanola. Thus, first, a brief
summary regarding the series and its scope
is offered, and some impressions from Gala
himself and critics regarding this project,
and then the treatment of Quevedo’s poetic
quotations is analyzed in the case of “Francisco
de Quevedo,” and the treatment of Lope’s
women in the case of “Lope de Vega”. In this
way, the aim is to prove how a contemporary
author builds, from a modern artistic medium,
a surprising bridge with the literature of the
Golden Age, to resize and reinterpret the
biographies and images of two of the great
writers of the Spanish Baroque.
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1. Introducciéon: panoramica de laserie Paisaje con figuras
(1976-1977y1984-1985) de Antonio Gala*

Con un admirable computo de treintainueve capitulos, la serie Paisaje con figuras
fue emitida en la cadena publica de Radiotelevision Espafiola desde el aio 1976 hasta el
ano 1977, durante su primera temporada3 —la cual seria repuesta antes del estreno de la
segunda—, y desde el ano 1984 hasta el afio 1985, durante su segunda temporada, y fue
dirigida por el cineasta santanderino Mario Camus, gran director y mejor adaptador, con
el que Antonio Gala habia colaborado a priori estrechamente como guionista en Digan
lo que digan (1968), cuyo protagonista no fue otro que el cantante Raphael; en Zsa muyjer
(1969), largometraje interpretado por la artista Sara Montiel; o puntualmente en la serie
St las piedras hablaran (1972-1973):

En realidad, con el director que mas he trabajado ha sido con Mario Camus. Juntos hicimos una
pelicula para Raphael y otra para Sara Montiel: ese es todo mi caudal. Entre ambas me terminaron
de pagar el piso. La segunda solo la entendi6 de veras Terenci Moix, al que atin no conocia. Era una
especie de antologia de todos los disparates acumulados en las peliculas de Sara. El titulo era clave.
Acababa de estrenarse Franco, ese hombre [1964], de Saenz de Heredia. Nuestra pelicula se present6

como Sara Montiel, Esa muyjer (Gala, 2000: 305).

Posteriormente, Camus se encargaria del guion de la adaptacion al cine —estrenada en
1996, dirigida por Pedro Olea y protagonizada por Concha Velasco— de la novela Mas
alla del jardin (1995) de Gala.

Cada uno de los episodios de Paisaje con figuras tomaba por protagonista a un
personaje historico espaiiol, a una figura representativa de nuestra cultura retratada
siempre en “[...] el momento cumbre de su vida” (La Vanguardia, 1984) y en el paisaje
que la acompand, la signific y lainmortaliz6. Asi, en palabras de Pedro Lain Entralgo en
el prologo alos dos volimenes recopilatorios de los guiones de la serie, el espacio narra-
tivo se trata del “[...] paisaje comun: esta tierra, este mary este drama que solemos llamar
Espafia; el fondo geografico y vital que a todas las figuras aqui evocadas da fundamento y

> Este articulo se ha desarrollado en el seno del grupo de investigacion “Andalucia Literaria y Critica: Textos In-
éditos y Relecciones” (HUM-233), vinculado a la Universidad de Malaga y dirigido por la profesora Maria Belén
Molina Huete; en el seno del proyecto “Historia, Ideologiay Texto en fga Iyoesia Espatiola ge los Siglos XXy XXT
(Continuacion)” (PID2022-138918NB-loo) del Ministerio de Ciencia, Innovacion y Universidades, dirigido por
el profesor Juan José Lanz K/Ila J)rofesora Natalia Vara Ferrero en la Universidad del Pais Vasco; y en el seno del
proyecto “Transmedialita: Media, Scienza, Generi, Arti nella Poesia Panispanica (1980-2022)” ZzozzJMLgN 9)
del Ministero dell’Universita e della Ricerca de Italia, dirigido por la profesora Marina Bianchi en la Universita
degli Studi di Bergamo. El trabajo ha sido escrito en la Fundacién Antonio Gala para Jovenes Creadores de
Cordoba gracias ala concesion de su beca extraordinaria de investigacion durante el curso 2022/2023.

3 Aunque la serie se empez6 a emitir en el mes de febrero de 1976, su emision hubo de ser suspendida temporal-
mente el dia 12 de marzo por orden del entonces presidente del Gobierno, Carlos Arias Navarro, por mor de la
polémica que desaté un padrenuestro recitado en euskera en la iglesia de Guetaria durante ¢l episodio dedicado
al marino jluan Sebastian Elcano: “La cosa ardia. Cuando se dio el episodio de Elcano por television (Paisaje con

Jiguras) Luis Maria Anson, en una revista que dirigia, escribi6 un editorial, titulado “Un petardista’, contra mi.
Se prohibi¢ la serie. Y fue otro Ansén, Rafael, bastante mas tarde, quien la reanudd. Me propuso seguirla, pero
sin mis presentaciones: yo me habia sefialado en exceso; era mejor que el actor que yo eligiese recitara mi texto.
Me negué. Le di cuarenia y ocho horas de plazo para reflexionar. Reflexion6 y acepto: yo era el responsable de
lo mio y queria dar la cara” (Gala, 2000: 168). El 1 noviembre de ese mismo afio, habiendo dimitido ya Arias
Navarro de la presidencia, se levant el veto que pesaba sobre Faisaje con figuras.
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pabulo, porque en esa tierra, en ese mar y en ese drama nacieron y vivieron, y a tantas de
ellas concedié dolor y amargura” (Gala, 2000 [1985]: XII).

Este tipo de acercamiento habra de consentir que la comparacion se nutra de una
perspectiva transmedial, haciendo dialogar coralmente a los diversos medios en los que
Antonio Gala particip6 y, asimismo, habrd de consentir el vehicular el andlisis mediante la
cultura de participacion o de convergencia, pues ante el proyecto de Faisaje con figuras el
lectory el espectador se convierten, tal vez sin percatarse siquiera de ello, en estudiantes
diligentes de la historia de Espafia con su lectura o con su visionado®. Tal y como ha sos-
tenido Henry Jenkins en su ensayo Convergence Culture. La cultura de la convergencia de
los medios de comunicacion,

[...]laconvergencia es tanto un proceso corporativo de arriba abajo como un proceso de abajo arriba
dirigido por los consumidores. La convergencia corporativa coexiste con la convergencia popular.
Las empresas medidticas estdn aprendiendo a acelerar el flujo de contenidos medidticos a través de
los canales de distribucion para multiplicar las oportunidades de ingresos, expandir los mercados y
reforzar los compromisos de los espectadores. Los consumidores estan aprendiendo a emplear estas
diferentes tecnologias medidticas para controlar mejor el flujo de los medios y para interaccionar con
otros consumidores; las promesas de este nuevo entorno medidtico suscitan expectativas de un flujo
mas libre de ideas y contenidos. Inspirados por esos ideales, los consumidores luchan por el derecho

a participar mas plenamente en su cultura (2008: 28).

Si hacemos, acaso, un rapido repaso por la némina de los treintainueve episodios
que configuraron la ingeniosa serie televisiva Faisayje con figuras, cuya primera temporada
estuvo en antena, interrumpidamente, desde 1976 hastat977y su segunda temporada, pre-
viareposicion de la primeray estavez sin cortes, desde 1984 hasta 1985, observaremos que
muchos de estos contaron, en su loable elenco, con personajes clave de nuestra historia
de la literatura tan fascinantes como, en la primera temporada, “Francisco de Quevedo”,
interpretado por José Maria Prada y por Carlos Otero, el cual se emiti6 el 18 de febrero de
1976; “El doncel de Sigiienza”, encarnado por Gonzalo Caias, cuya emision, prevista para
el miércoles 1o de marzo de 1976, fue suspendida por mor del veto impuesto por Carlos
Arias Navarro y su retorno se demor6 hasta el 1 de noviembre de ese mismo afio; “Fray
Luis de Leon”, interpretado por Luis Pea, el cual se emitio el 8 de noviembre de 1976;
o “El marqués de Santillana”, interpretado por Antonio Casas, el cual se emiti6 el 22 de
noviembre de 1976; y como, en la segunda temporada, “Juan de la Cruz”, protagonizado

4 “En cada una de sus entregas, A. Gala dramatiz6 su interpretacion de la Historia Nacional donde se ahormaba
la geografia del escenario elegido en relacion con los conflictos, hechos y personajes vinculados a ellos aprove-
chandose de su libertad creadora para abrir nuevas vias para la comprension de la Historia de Espafay ofrecer su
propiaversion de ella en orden alos materiales histdricos que la han ido formando a través de recorridos emocio-
nantes y evocadores, diferenciados en funcion de distintos grados de ‘mediatizacion entre lo narrado y la propia
Historia, siendo diferentes el tratamiento o grado de invencion, de fidelidad documental o de libertad poética
de cada caPPitulo, y esa oscilacion hacia uno u otro elemento determina historias formal, temdtica o técnicamente

distintas’ (Padilla Mangas, 1995: 14)” (Sanchez Duenas, 202r1: 118).
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por Antonio Llopis, el cual se emiti6 el 25 de octubre de 19845; “Jorge Manrique”, prota-
gonizado por Eduardo Bea, el cual se emiti6 el 15 de noviembre de 1984; “Lope de Vega”,
protagonizado por Jos¢ Lifante, el cual se emiti6 el 13 de diciembre de 1984; “Rosalia de
Castro”, protagonizado por Angela Rosal, el cual se emitio el 3 de enero de 1985; “Antonio
Machado”, protagonizado por Fernando Delgado, el cual se emitio el 17 de enero de 1985;
“Jovellanos™, protagonizado por Gabriel Llopart, el cual se emiti6 el 31 de enero de 1985;
o “Larra”, protagonizado por José Pedro Carrion, el cual se emiti6 el 4 de abril de 1985.
Amén de este desfile de literatos, rezaron artistas insignes como “Goya”, interpretado por
Javier Loyola y emitido el 20 de diciembre de 1976; “Murillo”, interpretado por Ricardo
Tundidor y emitido el 8 de noviembre de 1984; “Berruguete”, interpretado por Lautaro
Murua, con la participacion de Aurora Pastor, y emitido el 6 de diciembre de 1984; “Gau-
di”, interpretado por Juan Sala y emitido el 21 de marzo de 1985; o “El Greco”, interpre-
tado por Eduardo McGregor y emitido el 11 de abril de 1985°. Y es que, “en lineas genera-
les, las aportaciones de Gala al mundo de la television se caracterizan por su creatividad,
sus innovaciones y su caracter visionario para gestar nuevas formas de hacer television”
(Sanchez Dueias, 2021: 117). No obstante, en estos momentos me cefiiré inica y exclusi-
vamente a los capitulos dedicados a los poetas barrocos “Francisco de Quevedo™ (Gala,

5 Carlos Gerald Pranger se ha ocupado, recientemente, de los episodios “Fray Luis de Le6n” y “Juan de la
Cruz” en un estupendo y origina{ articulo titulado “Las intersecciones entre derecho, literatura y lo audio-
visual en la poética de fray Luis de Leon y san Juan de la Cruz”. Del primero de ellos, Pranger ponderaba lo
mostrado y lo no mostrado, esto es, lo sugerido: “En una hibil muestra de lenguaje cinematografico, fray
Luis de Leon, para escapar del gentio, entra en su celda. A modo de montaje raccord, ese movimiento, con
la Fucrta que se abre y cierra a un espacio, y con un primer plano en el que el personaje dice: ‘Aqui empezd
la larga pesadilla. Aqui me sobrevino la tiniebla’. En este caso, la palabra zniebla se erige como un indice de
semiﬁo imbuido de connotaciones poderosas [...]. En un giro de los acontecimientos, un golpe a la puerta

revela la figura del alguacil de la Inquisicion, quien, antes de retirarse, desliza la cubierta del Canzar de los

Cantares que yace en el cajon de su escritorio. El director y el guionista nos sumergen en el pasado, desple-

f;ando la narracion de los eventos que condujeron a la reclusion de fray Luis de Leon y arrojando pistas sobre

as acusaciones que pesaban sobre €éI” (2024: 15). Del segundo, Pranger subrayaba lya relacion axial entre el
paisa]!e y la figura, asi comp el deslizamiento de fragmentos literarios sanjuanistas en el metraje: “La narra-
cion filmica comienza en Ubeda, donde el cnfcrmo%ﬁan de la Cruz llega con llagas en la pierna derecha, en
los dltimos meses de su vida. Al igual que Salamanca en el episodio de fray Luis, Ubeda sirve como punto de
partida y final parg que san Juan de la Cruz entable distintos didlogos con personajes de voces incorporeas,
desde el prior de Ubeda, fray Bernardo, Tostado o la madre Teresa de Jesis. De este modo, se utiliza elipsis

ara relacionar estos didlogos con los momentos cruciales de su vida. Ademds, la cimara nos guia a través de

Fa representacion de diferentes escenarios mientras la voz en off declama poemas y textos en prosa del car-

melita. El episodio asume el reto de resumir una vida tan impresionante en solo cuarenta minutos, pero nos

gustaria prestar atencion a la parte dedicada al secuestro por parte de los carmelitas calzados, que se trasluce

en una secuencia de momentos dramaticos y catarticos” &024: 21).

La profesora Francoise Dubosquet Lairys se ha encargado de estudiar tres de ellos: “Goya”, “Murillo” y “El
Greco” (2021: 82-92), emprendiendo una fascinante via de investigacion todavia inédita y concluyendo: “Cha-
que peintre cherche son propre chemin pour traduire ce qu’il ressent, ce qu’il voit et pergoit de I’époque qui lui
est (E)nnée de vivre. Chacun doit affronter les détenteurs du pouvoir : le ﬂoi, I"Eglise si puissante dans les Arts
dont elle est le grand mécene tout au long de I'histoire de I'Espagne. Témoins degieur époque, de ses référents,
ces peintres sont souvent rebelles et engagés dans leur lutte face aux canons pour imposer leur propre regard.
Le concept de création qui se révele au cours de ces €pisodes nous invite, parfois nous trouble et nous amene &
réfléchir sur le role de la création au sein d’une société donnée” (2021: 93).

La serie al completo de Paisaje con figuras puede visionarse, actualmente, en la plataforma virtual RTVE Play.
El episodio consagrado a Francisco (ligc (Pucvcdo estd disponible en sus archivos con una muy buena calidad (ffc
audio y de video, obtenido ¢l 7 de mayo de 2023 desde: https://www.rtve.es/play/videos/ paisaje-con-figuras/
paisaje-figuras-francisco-quevedo/2095257/. El guion original, junto con algunas anotaciones redactadas,
atendiendo a la cartela, durante la estancia del creador en México en el afio 1974 y tomadas en las hojitas de
Western International Hotels Camino Real (México D. F.), se alberga en la vitrina de guiones de la exposicion
permanente “Recuerdos de Antonio Gala” de la Fundacion Antonio Gala para Jovenes Creadores de Cordoba.
Ademas, hay ahi un cuaderno de tipo escolar con apuntes varios para otros guiones de la serie.
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2000 [1985]: 101-115) y “Lope de Vega™ (2000 [1985]: 357-375), cuyo andlisis hermenéu-
tico podria realizarse tanto por medio de la grabaciones que se conservan en el archivo
audiovisual de Radiotelevision Espaiiola como por medio de los guiones publicados, en
dos voltimenes, por la editorial Espasa-Calpe en el mes de mayo de 1985, apenas acabada
la serie por entero. Por mera claridad argumental, yo optaré por remitir mayoritariamente
en estos folios al texto escrito.

2. Lautilizaciéon de los versos de Quevedo en el episodio
“Francisco de Quevedo” (1976)

Uno de los aspectos mas sugestivos de la ideacion de esta obra audiovisual habria
de ser, en mi opinion, el uso constante y certero de la técnica del “busto parlante™ a la
hora de presentar todos y cada uno de los episodios de Faisaje con figuras, remachando
con ello el aura atractiva y envolvente de Antonio Gala en calidad de orador y de celebri-
dad. De esta manera, el guionista se sentaba, con diferentes decorados a sus espaldas,
delante de la cdmara para introducir el personaje central a los telespectadores, tal y como
sucedia, poco mds o menos, en la década de los sesenta en los Estados Unidos de Améri-
ca con la mitica serie Alfred Hitchcock Presents (1962-1965)? y el propio Hitchcock o tal
y como sucedia a inicios del siglo XXI en Italia con la adaptacion televisiva policiaca //
commissario Montalbano (1999-2021)"'y el reconocido y polifacético novelista siciliano
Andrea Camilleri. Estas entradillas tan peculiares saltaron de la pequeina pantalla al pa-
pel"y fueron recogidas, por fortuna, al editar los guiones de la serie. Resulta fundamental
reproducir ahora la correspondiente a Quevedo para alcanzar a entender su vision perso-
nal del escritor dureo desde el turbulento y decadente periodo histdrico que le toco vivir
y testimoniar a ¢l, bajo dos monarquias de los Austrias:

Hay un papel dificil, que el destino en cada época suele encomendar a un personaje literario: el

de notario.

Felipe Il habia muerto triste. Y con razon. Lo que él habia iniciado arreci6 tras su muerte: la caza de
puestos y prebendas, la ambicion desatada, el envilecimiento de la nobleza y la hidalguia, el absen-
tismo de los sefiores y el hambre de los campesinos, la sangria en guerras perdidas de antemano, la

transformacion del oro de América en vano oropel.

8 En el episodio de Lope de Vega, por ¢l contrario, la calidad del audio y del video es bastante menor, aun siendo
esta una grabacion ulterior, obtenida el 10 de mayo de 2023 desde: hitps://www.rtve.es/play/videos/paisaje-
con-figuras/ paisaje-figuras-lope-vega/3409482/ .

9 Laserie completa de Alfred Hitchcock Presenta esta disponible, doblada al espatiol, en la ]Z)lataforma YouTube. obteni-
da el 10 de octubre de 2023: https://www.youtube.com/playlist?list=PLjeEilu6 DXKI6{ZUjCLgaoZaG3Gk6tm-o.

*©  Laserie completa de £/ comisario Montalbano esta disponible, doblada al espafiol, en la plataforma RTVE Play,
obtenida el 10 de octubre de 2023: https://www.rtve.es/television/ 20221012/ comisario-montalbano-donde-
ver-seric-completa-todos-cpisodios-rtve-play/2405192.shtml.

" Alavista del guion original de “Francisco de Quevedo”, se intuye que la entradilla en cuestion debi6 de ser
redactada a posteriord, pues no consta.
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Enlaépocade Felipe Iy de Felipe IV le toco la china de levantar acta a Francisco de Quevedo (Gala,

2000 [1985]: 102).

En esta linea, tras posicionarlo dentro de las coordenadas de su contexto, Gala lo com-
paraba con sus mds estrechos coetdneos y con los grandes sucesos histdricos que ellos
presenciaron, tildando a Lope de opaimiésia, a Cervantes de pesimisiay a Quevedo de bien
informado, porque “la imitacion produce dolor y placer, no porque se confunda con la
realidad sino porque nos la recuerda” (Johnson, 2003: 38), y destacando, por encima de
todo, su intrinseco talante contradictorio, fruto de una mirada mordaz y singular, mas, al
mismo tiempo, extremamente humana y universal:

Lope de Vega, que presenci6 el desastre de la Armada Invencible, es optimista. En cambio, Cervan-
tes, que presencio la gloria de Lepanto, es pesimista. Ninguno de los dos son verdaderos notarios™.
Quevedo levanto su acta contradictoria: no es pesimista, ni optimista: sencillamente esta bien infor-

mado: un ejemplo de cudnta vida cabe en una vida.

Quevedo supo lo que tiene el hombre de eternamente humano. Ese es su valor maximo: el de
ensefiarnos como fueron nuestros antecesores, y advertirnos que igual somos nosotros y es muy
probable que también sean igual los que vengan después. El certifica una realidad®, y la realidad
humana no es versitil: era lo que serd: algo que no se acaba de hacer nunca del todo bien (Gala,

2000 [1985]: 102).

Este preludio pugnaba, en resumen, por reclamar e inmortalizar esa antitesis vital y li-
teraria rebosante de humanidad e invitaba al publico de a pie a sumergirse plenamente
tanto en su vida como en su obra:

Quevedo mira a su alrededor y tiene un golpe de risa amarga, interminable como el mar. Es una
irrepetible sinopsis de comedia y tragedia. Es un bufén y un rey: es un hombre. Pero un hombre
consciente de lo que es ser un hombre. Y eso puede llevar desde la soledad alalocura, desde el suefio
ala carcajada, desde la cdrcel ala muerte. Por todos esos circulos viajo Francisco de Quevedo. Quiza

sigue viajando por ellos todavia (2000 [1985]: 102).

El capitulo de Quevedo, de esta guisa, estd colmado, en sus treintaidds minu-
tos de duracion, de ricas y abundantes citas literales procedentes de sus poemas, por lo
general declamadas por la voz en off que se presta a verbalizar en la escena sus pensa-

> Felipe B. Pedraza Jiménez, en Lope de Vega: Pasiones, obra y foriuna del “monstruo de naturaleza ™, llamaba, sin
embargo, a Lope “notario de si mismo” (2009: 23).

3 José¢ Lara Garrido, en su introduccion a Grandes poetas renacentistas, de Emilio Orozco Diaz, aquilataba, poco
mds o menos, esta vision ontologica desde la critica filologica: “Su momento y movimiento primero cabe carac-
terizarlo desde diferentes Coorcf:énadas. La primera, y mas determinante, es a mi entender ]|)a existencia de una
teoria del texto lirico como resultante de la particular forma de apropiacion que cada poeta realiza de la realidad.
Me parece iluminativo recordar como pocos aiios antes Pedro Salinas habia manejado categorias similares para
conducir una pareja teorfa espiritualista de la relacion entre lirica y realidad: “Sipara el poeta, en general, el tema

oético es la realidad, para cada poeta determinado el tema de su poesia seria una o varias fases de esa misma
realidad’. En consecuencia, “al espiritu del poeta’ dicha realidad se ofrece conjugando cualquiera (o ambas) de

£

sus dos fases esenciales” (Orozco Diaz, 2004: 17).
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mientos, las cuales sirven, por un lado, para denotar el hondo conocimiento de Antonio
Gala del cosmos quevedesco y, por otro lado, sus preferencias dentro de €I, si bien estas
citas pudiesen ser excesivas en algln pasaje y pudiesen llegar a saturar al espectador me-
dio de la television de la época. Recuperaba, por ejemplo, la “Exhorta a los que amaren,
que no sigan los pasos por donde ha hecho su viaje”, compilada en £/ Parnaso espariol
(1648), para avisar de la venida inminente de la muerte, que lo persigue sin descansoy lo
amedrenta por mds que huya de Madrid en su coche de caballos, el cual en la transicion
panoramica se mezcla con los automéviles modernos: “Cargado voy de mi: veo delante
/ muerte que me amenaza la jornada. / Ir porfiando por la senda errada / mas de necio
sera que de constante. // Si por su mal me sigue algiin danzante / —que no va sola suerte
desdichada— / ay, vuelva en si y atrds: no dé pisada / donde la dio este ciego caminante™
(Gala, 2000 [1985]: 106). Asimismo, recuperaba Gala el “Salmo XVII” del Parnaso con
afdn de expresar la melancolia incontenible por esa Espafia imperial que se derrumba a
su alrededor y que cede a la envidia y a la corrupcion: “Miré los muros de la patria mia, /
si un tiempo fuertes, ya desmoronados, / de la carrera de la edad cansados, / por quien
caduca ya su valentia. // Salime al campo, vi que el sol bebia / los arroyos del hiclo des-
atados; /'y del monte quejosos los ganados, / que con sombras hurto su luz al dia...”
(Gala, 2000 [1985]: 108]; y que lo obliga a estar “retirado en la paz de estos desiertos
/ con pocos, pero doctos libros juntos / tendré conversacion con los difuntos /'y oiré
con mis 0jos a los muertos™™ (2000 [1985]: 108). Y de £/ Parnaso esparniol proviene una
“Letrilla satirica”, aprovechada en el marco de Paisaje con figuras para bosquejar esas
enmarafiadas aristas contradictorias de su personalidad: “Fui bueno, no fui premiado;
/'y viendo revuelto el polo, / fui malo y fui castigado; / asi que contra’® mi solo / algo el
mundo es concertado. / Los malos me han envidiado, / los buenos no me han creido; /
mal bueno y buen malo he sido: / mas me valiera no ser. / Esta es la justicia que mandan
hacer™” (Gala, 2000 [1985]: 110).

Desgraciadamente, ante el temor a la muerte, ante la tristeza por la patria perdida,
ante el asco por los celos y ante el despecho por su ser, Francisco de Quevedo no encuentra
otra cosa que la condescendenciay las tretas de su criado Diego de Gayoso, a quien recrimi-
na: “Calla, ladron de sepulturas. Y llévate a estos hombres, porque estoy esperando la visita
de unaantiguaamiga, que todo lo ha de resolver muy favorablemente. Seiior médico, ;cudn-

4 No ha de sorprendernos en demasia que Antonio Gala ofreciera, en su guion, una version del segundo cuarteto
disimil a la mds consuetudinaria y aceptada por la critica filologica, dado que los avatares textuales que ha ido
sufriendo el soneto han sido harto descuidados desde la primera edicion de £7 Parnaso esparnol de José Antonio
Gonzilez de Salas en el ano 1648 —cuya edicion critica moderna, de 2020, se debe al prof'(fsorl acio Arellano—
hasta la més rigurosa edicion ﬁe la Poesia original de José Manuel Blecua en el afio 1963 y de la Foesia original
completa en el afio 1971, pasando por la desastrosa edicion del sobrino de Francisco de Quevedo —y destinatario
de su herencia—, Pedro Alderete, en el afio 1670. De esta manera, la version del texto fijada por el profesor Ble-
cua, que disiente de la utilizada Ipor Gala —tal vez citada de memoria—, ¢s la siguiente: ~Si é)()r su mal me sigue
ciego amante / (que nunca es sola suerte desdichada), / jay!, vuelva en si'y atrds: no dé pisada / donde la dio zan
clego amante ((3uevcdo, 1999: 484).

5 José Manuel Blecua leia vivo en conversacion en lugar de tendré conversacion y escucho con mis gjos en lugar de
otré con mis ojos (Quevedo, 1999: 98).

6 El profesor Blecua leia para en vez de contra (Quevedo, 1999: 677).

En la edicidn de Blecua, este estribillo, marcado en cursiva, se disponia en dos versos: “Esta es la justicia / que
mandan hacer” (Quevedo, 1999: 677).
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to tiempo me queda por vivir?” (Gala, 2000 [1985]: 112). Con la aceptacion del hastio y de
la desazon en el torbellino de la muerte y de la vida, sentencia: “Ahora para morir me falta
vida; antes para vivir me sobraron cuidados. Mejor vida es morir que vivir muerto: todo soy
ruinas, todo soy destrozos, mi corazon es reino de dolores... Soy la ceniza que sobro ala lla-
ma: nada dejo por consumir el fuego...” (2000 [1985]: 112). El episodio concluye, mientras
se muestra un plano general del paisaje manchego y después de contemplar como Quevedo
se cierra los ojos a si mismo en un sobrecogedor primer plano, con lavoz en off recitando el
segundo terceto de “Amor constaste mas alla de la muerte” como despedida final de la pro-
yecciony del personaje, a sabiendas, por supuesto, del impactoy de las resonancias que este
soneto ha causado en la tradicion poética espaiola: “Alma a quien todo un dios prision ha
sido, / venas que humor a tanto fuego han dado, / médulas que han gloriosamente ardido,
// su cuerpo dejaran, no su cuidado; / seran ceniza, mas tendran sentido; / polvo seran,
mas polvo enamorado™ (2000 [1985]: 115).

3. [Eldiilogo conlas mujeres de Lope en el episodio “Lope de Vega™ (1984)

El capitulo “Lope de Vega™ es algo mds largo que el precedente, con una dura-
cion aproximada de cuarenta minutos de metraje. Nuevamente, conviene traer a colacion
la entrada pronunciada por Antonio Gala acerca de la figura protagonista, en la cual se
atrevia a definir al vate del Siglo de Oro, sin apenas vacilar en su eleccion, esencialmente
como esparniol por su profesion, por susabiduria, por su idealy por su arte. Esta cualidad,
desde su punto de vista, lograba permear a todos sus personajes dramdticos. A conti-
nuacion, lo catalogaba irrevocablemente como pontifice, esto es, en su mas puro sentido
etimologico, ‘constructor de puentes’, uniendo dos siglos —el siglo XVI y el siglo XVII—,
dos realidades —la vida y la muerte—, dos planos —la tierra y el cielo— y dos condiciones
—lo sacro y lo profano—, ademds de dos movimientos historicos y dos fenémenos culturales
—el Renacimiento y el Barroco—:

Si con un solo adjetivo hubiese yo de definir a Lope de Vega, posiblemente no lo dudaria: espariol.

Esa es su profesion, esa su sabiduria, ese su ideal, ese su arte. Lo espafiol es en él modelo y paradig-

*® En la cita del guion de Antonio Gala la concordancia gramatical en los versos decimose%undo y decimotercero
ar:

del soneto es errénea, siendo, en efecto, lo mds apropiado la forma de los verbos en singular: “[....] su cuerpo de-
Jard, no su cuidado; / serdn ceniza, mas zendrd sentido |...]” (Quevedo, 1999: 481). La primera de estas erratas
fue corregida y apuntada, precisamente, por José Manuel Blecua en una nota.

9 Hay que resaltar que Gala se adelanto, al representar a Lope en pantalla, con mucho, a peliculas como Zope
(2010) 0 series como LI Ministerio del Tiempo (2015-2020), en la cual “la interaccion con el personaje de Lope
de Vega nos permite entender su modo de ver ¢l teatro y la vida. [...] El Lope de Vega historico y el ficticio
coinciden en su definicion del teatro, plasmado en el Arze nuevo de hacer comedias | ...]” (Breden, 2018: 79-9o).
La investigadora Carmen Maria Lopez L6pez aportaba, en un articulo publicado en esta misma revista, algunas
breves notas sobre el episodio “Tiempo de gloria” (tcm}])orada 1, capitulo 2) de £/ Ministerio del 1iempo con el
proposito de aprovecharlo para el disefio de un proyecto literario dirigido alos alumnos y las alumnas de la asig-
natura Claves de la Literatura Castellana en el Aula del Master en Formacion del Profesorado (UNED): “El pri-
mero de ellos ofrece una semblanza de Lope de Vega, el ‘monstruo de la naturaleza’, aproximando al espectador
alavida teatral de la ¢poca. El capitulo combina viday obra, aspectos inextricables de su personalidad creadora.
Por lo tanto, el capl'tuﬁ) permitira un acercamiento a la vida sentimental y amorosa de Lope, a las mujeres que lo
acompaiiaron en su vida, asi como a la crisis espiritual que sufre al final de su existencia (derivada de tal crisis

°

surgiran las Rimas sacras, publicadas en 1614)” (2022: 11).
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ma de todo lo demds: hasta nuestros defectos, hasta nuestros excesos. Todos sus personajes, nazcan
en donde nazcan —asi sean Maria Santisima—, no son sino espafoles. Dios mismo es un personaje
suyo: protagonista, catélico, espanol. Y si el presente es triste y no le basta, no importa: mira al pasa-
do desde luego para consolarse: un pasado —eso ni se discute— espaiiol por supuesto.

Lope es como un pontifice en estricto sentido: un constructor de puentes. Un puente entre nuestras
gloriosas tradiciones y nuestro desgraciado siglo XVII. Entre la viday el arte, por los que siente un
mismo y juvenil impulso. Entre la tierray el cielo, en los que cree y a los que aspira con idéntica 'y

repentina fruicion (2000 [1985]: 358).

Asi pues, Gala tildaba a Lope, también, de hedonista y de vitalista>y listaba sus multiples
y, en ocasiones, contradictorias facetas, de entre las cuales predominaba —con una triple
repeticion casi trinitaria, remarcada por el polisindeton— la de poeza:

En una época atiborrada de enredos y de intrigas, menos severay mucho mas hipdcrita de lo que la
literatura y la pintura la reflejan, Lope rebosa de gozo de vivir: es la euforia misma. Por eso fue de
todo en esta vida: soldado, amante bravo o cobarde, adiltero, secretario de amorios, preso, maestro
de escena, casero, lazarillo, sacerdote. Y poeta, y poeta, y poeta. Hizo de todo, menos gobernarse a

si mismo. Porque naci6 para desgobernado: en su viday en su obra se trasluce (2000 [1985]: 358).

Finalmente, desvelaba que la mejor manera de conocer al personaje era a través de sus
amorios —coincidiendo, poco mds o menos, con el andlisis biografico y literario de An-
tonio Villacorta Banos en su monografia Las mujeres de Lope de Vega (2000) o con el de
Ignacio Arellano Ayuso y Carlos Mata Indurdin en su libro Vida y obra de Lope de Vega
(2011)—y, en cuestion de amores, lo comparaba con Santiago Macias, trovador gallego
del siglo XIV, y con Juan Ruiz, el escurridizo autor del Libro de buen amor, para dejar
ya en la secuencia inmediata a Lope de Vega, con sesentaitrés anos, dialogando con los
fantasmas de sus amantes —invocados por el conjuro de “sus dulces nombres llamo, /
mas poco me aprovecha, / que el eco que me burla / con mis acentos suena” (Gala, 2000
[1985]: 359)— en su casa de Madrid, a fecha de 1635, dando comienzo al episodio:

Por eso una forma de presentar a Lope es contar los embrollos de su corazén. Las mujeres se lo
puntian y se lo dividen. En cuestiones de amor, en nuestras letras, Macias e/ Znamorado teoriza;
el Arcipreste de Hita juega; Lope de Vega peca; muy espanol también. Ante €1, poco antes de su
muerte, evocadas por sus versos, van a acudir esta noche las sombras de las mujeres a quienes amé:
no sé si mucho o poco, pero cuanto pudo; nadie estd obligado a mas. Veamoslo en su casa de Madrid

(2000 [1985]: 358).

*> “Las caracteristicas esenciales del vitalismo fueron el ejercicio de la voluntad y el descansar del hombre en la
costumbre; su finalidad, una cierta inclinacion al dominio inmediato de cuanto nos rodea; el poeta quiso racar
con las manos lo que fray Luis, Garcilaso o Herrera gozaron con la esperanza y con los ojos, y finalmente, su
consecuencia, nunca advertida en la vida, sino en la obra de Lope, fue c% desengaiio. En unas formas o en otras,
desde la muerte de Fernando de Herrera nos vamos a encontrar en la actitud amorosa con el engaio y el desen-
ﬁaﬁo siempre. No le es facil al hombre alcanzar ciertas cimas de perfeccion amorosay de serenidad en'las épocas

¢ desintegraciony desequilibrio entre los estamentos esenciales del hombre, que no quieren saber de sacrificio
y de servicio” (Rosales, 1997: 38).
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Del guion literario conviene detenerse en este epigrafe sobre algunos fragmentos
de sus dgiles y entretenidos didlogos para atar las multidireccionales relaciones intertex-
tuales que la poesia barroca entreteje en torno al amor y al desamor. Las mujeres que amo
el Fénix y que lo amaron van apareciendo, en este episodio de Paisaje con figuras, sola-
mente mediante una zzoupe de voces en off —estrategia para ahorrar presupuesto— que
se superponen y que expresan su alegato y su reproche, siguiendo este preciso orden en
una especie de cronologia sentimental: Maria —de Aragon—, que le recrimina friamente
su paternidad ausente y su desconsideracion afectiva: “Marfisa me llamaste en tus versos.
El dia dos de enero bautizamos a una nina. Deprisay corriendo, porque tenias que hacer:
irte a Alcald de Henares a celebrar las honras de la reina Ana de Austria. Me dejaste en la
calle y tardé cuatro meses en echarte la vista encima” (2000 [1985]: 360); Elena —Oso-
rio—, que lo acusa practicamente de inmaduro, de aprovechado, de holgazan y de gorron:
“Tus diecinueve anillos te sirvieron para aprovecharte de lo que a mi me daban. De modo
que chiton, que al finy al cabo yo algo ponia ademds de la mano, y td no. Porque hay que
ver el dia en que, después de haber retozado juntos, lleg6 a mi cdmara el pagano y td te
escondiste en un armarioy te echaste aroncar alos dos minutos [....]” (2000 [1985]: 363);
Isabel —de Urbina y Alderete—, que rememora su dilatado padecimiento de la tisis y se
duele del tragico fallecimiento de sus hijas, encontrando en la preocupacion por su enfer-
medad cierta bondad y cierto carino por parte del “monstruo de la naturaleza™: “Nuestro
matrimonio dur6 ocho afos. Y mds de la mitad yo estuve hética. De eso murieron nues-
tras hijas y de eso mori yo. No era capaz, con mis manos tan chicas y tan flojas, de parar
un torrente. Sufria y me callaba. [...] De todo me consolaba que, antes de dormirse, me
tocara cada noche la frente por si tenia calentura” (2000 [1985]: 365); Antonia —Trillo—,
que le echa en cara su incontinencia verbal y su deshonroso proceso judicial: “Por tener
ti lalengua tan sueltay gustarte mds contar que conseguir, te procesaron por amanceba-
miento” (2000 [1985]: 366); Juana —de Guardado—, que le espeta su hastio, su incomu-
nicacion intelectual y sus incontables infidelidades e intenta comprenderlo, con todo, en
sus excesos: “Me cansabas a veces, Lope, hijo. Con tanto mal parto, con tanta poesia que
yo no entendi nunca, con tanto viaje de acé para alla sin ton ni son, sin explicarme nada.
Luego, ya fue saliendo: mantenias en otra casa a Micaela Lujan. [...] Yo comprendo que
ti eres mucho Lope para una mujer sola” (2000 [1985]: 367-368); la misma Micaela —de
Lujan—, que destapa sus incontrolables celos hacia la anterior concubinay se percata de
la voracidad, de la inconmensurabilidad y de la insatisfaccion del hombre: “Yo envidié a
Juana de Guardo su segura lentitud de mujer casada por la Iglesia, su abandono, su falda
no muy limpia, su sosiego, su pelo descuidado. Ella vivia en la casa donde i trabajabas. A
la mia venias a trabajar de otra manera. Ellay yo sabiamos que ninguna de las dos te tenia-
mos por entero |[...]" (2000 [1985]: 368); discurso en el cual percibimos el motivo de la
sed, como en el soneto icario de Antonio Gala, “Porque el amante se creyo fcaro de otro
sol” (1997: 183): “[...] ninguna mujer nunca, porque nadie ha podido decir “aqui se acaba
Lope’ y porque nadie puede beber mds agua de la que tiene sed” (Gala, 2000 [1985]:
368); Jeronima —de Burgos—, que no le permite escurrir el bulto ni en terceras personas
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ni en terceros poetas e hipotetiza sobre por qué se ordend, realmente, sacerdote: “Ni
Quevedo, ni nadie. Mientras el obispo de Toledo te aceptaba de presbitero y te obligd a
afeitarte el bigote, ya te estabas acostando conmigo... Si, si, soy Jeronima de Burgos, otra
comica, ala que escribiste La dama boba [1613]. Fuimos amantes en tres o cuatro tandas.
Lo pasamos bieny llegamos a querernos como hermanos” (2000 [1985]: 371); Lucia—de
Salcedo—, que juguetea rebeldemente con el topico del amor furens e insintia la desidia y
la impotencia que acarrea la senectud: “Si, la loca que a ti te enloquecia. No te estorbaba
el manteo, no. Qué hombre. Y ya no estabas ti para esos trotes. Bien malito estuviste en
la cama, que ya era hora de que la cama te sirviera a ti para algo mds que para regodearte”
(2000 [1985]: 372); Y, por tltimo, Marta —de Nevares—, que se somete a sus caprichosy
le confirma el vasallaje de su amor, no sin puntear su perfidia: “[...] mientras me separaba
de mi marido, [...] me metiste en un convento para que ni €l ni nadie me mirara. Y cuan-
do se muri6 me diste la enhorabuena en la dedicatoria de La viuda valenciana [1620].
Te amo, Lope, bien mio. Me regalaste la hija mas hermosa del mundo, Antonia Clara. Y
fuiste mi lazarillo y mi suave cadena de flores” (2000 [1985]: 373). Y es que, ante este
maremdgnum de pasiones, desengaios y pérdidas, Lope de Vega se justificay se redime
através del amor sentido por todas y cadauna de ellas y de veras: “Os amé a todas. ;Quién
me comprendera? Viene el impetu y empuja como un viento imprevisto, como un gran
oleaje. Y se siguen, a empellones, los gritos de la sangre. Y al alma viene luego al reclamo
del cuerpo. Y anida en unas manos, sobre una frente, en una forma tierna de entrelazar
los dedos. ;Qué sé yo? Cuando lloré, lloraba, y amaba cuando amé” (2000 [1985]: 369);
a través de un ensayo de humildad y de perdon cristiano: “Dios es mds grande que mis
pecados” (2000 [1985]: 369); “Que los yerros por amores / dignos son de perdonar”
(2000 [1985]: 373); a través de la acometida y del acecho de la muerte irremediable: “Mi
hijo Lope ha muerto, Marta, pescando perlas en los mares del Sur. Tan joven, tan gallar-
do. Todo se acaba. No tardaré...” (2000 [1985]: 374); y a través de la angustia existencial
que lo atosiga, pregunta tras pregunta, en el molde del soneto: “;Quién anda en este mar
paraanegarse? / ;De qué sirve en quimeras consumirse / ni pensar otra cosa que salvar-
se? // iDe qué sirve estimarse y preferirse, / buscar memoria habiendo de olvidarse /'y
edificar habiendo de partirse” (2000 [1985]: 375).

4. Unbreve apunte amodo de colofon

Mis alld de la indudable presencia de las ideas filosoficas del neoplatonismo, mas
alld de la utilizacion consciente de los elementos configuradores del cddigo petrarquista
y més alld de la emulacion, la actualizacion y la reversion de los loci dureos que sirvieron
de hilo conductor exegético para los trece sonetos de Para Mirta (sonetos barrocos) (Pla-
za Gonzdlez, 2023: 553-572), ha quedado demostrado con creces que Gala supo recibir
y acordar, desde esa escritura aparentemente ingenua de la distraccion y del ejercicio,
tradiciones de nuestro acervo lirico como los resortes y las ticticas del cancionero de
Juan de Tassis y Peralta, el tratamiento argumental y temdtico del personaje mitoldgico
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de fcaro y el fascinador soneto “Myrtho” del francés Gérard de Nerval con las reverbe-
raciones de las poéticas modernas de los Sonetos del amor oscuro de Federico Garcia
Lorcay el soneto “El enamorado™ del argentino Jorge Luis Borges, no dejando por ello
de retornar jamds al Barroco en varios de sus imperecederos articulos periodisticos y en
los magnificos episodios de la serie Paisaje con figuras, “[...] sans oublier que, derricre
chacune de ces voix, il y a Antonio Gala. Un créateur qui lui aussi cherche sa vérité dans ce
siecle, exprime ses doutes etinterrogations sur I’¢étre, le religieux, lamémoire, le passé et
sur sa propre émancipation” (Dubosquet Lairys, 2021: 93); porque “para mi el arte y el
amor siempre han tenido una cosa en comun: su capacidad de dar a los seres humanos la
conciencia de una grandeza que tienen en su interior pero que ignoran. El arte no es algo
accesorio en la persona, sino sustancial: una forma de ser” (Gala, 2000: 288).
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