LA SINFONIA DE LAS TRES CULTURAS

Discurso de ingreso como Académico Numerario

Luis BEDMAR ENCINAS
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Excmo. Sr. Director, Ilustre Cuerpo Académico.
Sefioras y sefores:

Quiero que mis primeras palabras sean la expresién de mi més profundo agradeci-
miento a las personas que me propusieron como Académico Numerario, que fueron los
ilustrisimos sefiores Don Julidn Garcia Garcia, Dofia Maria José Porro Herrera y Don
Joaquin Reyes Cabrera.

También expreso mi agradecimiento al Pleno y Junta Rectora de esta Real Acade-
mia por haber apoyado la propuesta ya que ésta obtuvo unanimidad en la votacién.

Son muy numerosas las razones que me llevan a expresar mi agradecimiento al
Director de esta Academia, Excmo. Sr. D. Joaquin Criado Costa, de quien he recibido
apoyo y muestras de consideracién a mi actividad musical y que hoy culminan con el
honor de su respuesta a mi discurso de ingreso como Académico Numerario.

Quiero tener también un agradecido recuerdo a los Académicos que en su dia, alld
por 1976, me propusieron como Correspondiente y que fueron el entonces Director de
esta Real Academia Don Rafael Castejon y Martinez de Arizala, Don Dionisio Ortiz
Judrez y Don Juan Gémez Crespo.

Manifiesto que mi discurso, tras referirme como es preceptivo a la persona del Aca-
démico Numerario cuya vacante me honro en ocupar, versard sobre mi Sinfonia de las
Tres Culturas con expresién de las razones de su composicién y de las que se ofrecerd
la correspondiente ejemplificacién sonora.

RECUERDOS DE MARIO LOPEZ

La gran personalidad de Mario Lépez es tan conocida que no podremos decir nada
sobre su persona que no se haya dicho o escrito. Tal vez pueda hacer alusién a alguna
colaboracién que tuve con €l en relacién con el por nosotros llamado Himno de Anda-
lucia de 1808, con miisica de Jaime Balius y que Don Manuel Nieto Cumplido encon-
tr6 en el archivo de la Catedral. Este himno o cancién patriética, que fue estrenado en el
Patio de los Naranjos ante un contingente de tropas formadas por hombres de la campi-
fia cordobesa que marchaban a la Batalla de Bailén, contiene en su letra original frases
que dicen repetidas veces «muera, muera, muera Napole6n». Aquella musica volvié a
sonar también en el Patio de los Naranjos interpretada por la Banda Municipal de Md-
sica y la Coral de la Citedra Ram6n Medina baja la direccién de quien les habla pero
con letra de Mario Lépez.
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Vaya nuestro més respetuoso recuerdo para el Académico Numerario que nos pre-
cedid, para el poeta del grupo Céntico, para el escritor que colaboré en las mds presti-
giosas publicaciones literarias espafiolas, para el receptor de numerosos homenajes y
premios como el Internacional de Poesia del Circulo de Escritores Iberoamericanos en
Nueva York en 1963 o el de Andalucia de las Letras en su apartado de Poesia en 1997,
para el apéstol de la cultura que en Bujalance, su pueblo natal, fundara y dirigiera los
Cuadernos de Arte, Historia y Literatura de la Biblioteca Municipal de Bujalance en
1958; para el que diera su nombre al Premio Nacional de Poesia “Mario L6pez” o al
Instituto de Bujalance que hoy lleva su nombre.

Como es conocido, el poeta y pintor Mario Lépez naci6 en Bujalance en 1918 y
muri6 en su ciudad natal el pasado afio. Conocemos movimientos de culto al recuerdo
de Mario Lépez. Lo més reciente que hemos conocido se refiere a un grupo musical de
Bujalance que ha grabado canciones con letras de Mario Lépez. Oportuno es recordar
que Don Joaquin Reyes Cabrera y Don Ramén Medina Hidalgo también compusieron
preciosas canciones con poesia de Mario Lépez. En este momento me siento muy con-
tento de haber colaborado con él. A mi mente acuden las imdgenes de una mafiana en el
pequefio despacho que yo tenia en el Zoco cuando ensayaba alli la Banda Municipal.
Mario L6pez y yo encajabamos su poesia en la misica del Himno de Andalucia de 1808
de Jaime Balius.

Finalizamos las alusiones al Académico que nos precedié con el recuerdo de algu-
nas de sus obras publicadas como “Garganta y corazén del Sur” (1951), “Universo de
pueblo” (1960), “Siete canciones” (1968), Del campo y soledades (1968), “Antologia
poética” (1968), “Cal muerta, cielo vivo” (1969), “Universo de pueblo. Poesia 1947-
1979 (1979), “Museo simbdlico” (1982), y “Antologia poética de Bujalance™ (1968),
y los cuadernos “El alarife” (1981), “Memorias de Mdlaga” (1992) y “Versos a Maria
del Valle” (1992). Es autor también de las antologias “Cérdoba en la poesia” (1979) y
“Fuentes de Cérdoba™ (1987).

LAS RAZONES DE LA ELECCION DEL TEMA LA SINFONIA DE LAS TRES
CULTURAS

El conocimiento de la importancia que la historia da a la musica en Cérdoba desde
los tiempos del Califato me caus6 admiracién al tiempo que interés por encontrar fuen-
tes que contuvieran alguna musica a la que se han referido diversos eruditos musicales
entre los que figura José Subird. Mariano Pérez, Catedrético de Historia de la Musica
del Conservatorio de Sevilla, hizo un buen trabajo de recopilacién de estos autores que
fue premiado por esta Real Academia. Con Mariano Pérez, al que me uni6 gran amistad
hasta su muerte, hablé en repetidas ocasiones sobre el tema.

Mas lo que era en principio interés o curiosidad por como podria ser aquella miisica
a la que los historiadores se referian, pasé a ser una obligacién cuando fui nombrado en
1974 Director de la Banda Municipal de Cérdoba. En aquellos momentos existia una
orquesta de cimara en el Conservatorio que yo también dirigia. La programacién musi-
cal que Cérdoba recibiera a través de la Banda Municipal dependia de quien les habla y
l6gicamente la responsabilidad correspondiente.

Una mirada a lo que en aquellos tiempos se consideraba como miisica cordobesa se
encontraba con un panorama en el que los nombres de Martinez Riicker, Eduardo Lucena
y Ramén Medina llenaban casi practicamente el horizonte de la cultura musical
autéctona. Apenas se conocia la importancia del archivo de la Catedral ni se oia por
ninglin medio referencias a la misica histérica cordobesa. Asi pues, me decidf a buscar
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caminos que me condujeran a fuentes donde obtener lo que pudiera de aquella misica
con la intenci6n de instrumentarla y darla a conocer.

Fue a través de Mariano Pérez y de Rodrigo de Zayas, Director del Taller de
Musica Antigua Ziryab de Sevilla donde tuve conocimientos del Doctor Fennich que
residia en Rabat, el cual estaba en posesién y conocimiento de misica correspondiente
al Califato o a lo que ellos llaman miisica andalusi. Comunicado esto al Ayuntamiento
de Cérdoba, se organiz6 un viaje a Rabat al que fui acompafiado de José Luis Villegas,
en aquel momento Delegado de Cultura del citado Ayuntamiento.

Describir el sentido casi de culto religioso con el que el citado doctor nos hablaba
de la musica andalusi conservada por ellos a través de los siglos, nos llevarfa un tiempo
del que no disponemos. Digamos que tanto él como el laudista y compositor Mustafi
Bennis y el Director de la Orquesta Real Marroqui nos hablaron de veinticuatro nubas
de las que s6lo se conservaban once cuyas grabaciones se encontraban en Radio Rabat.
Una de ellas nos la ofrecieron s6lo para nosotros en una representacién realizada en un
teatro. Recordemos aqui que una nuba es una representacion escénica que incluye
argumento, cantos y danzas y que puede tener cierto parecido a una 6pera. Nos trajimos
y conservo un video de aquella funcién.

Por otra parte la Orquesta Real con sede en Rabat nos ofrecid la interpretacion de la
Nuba de los Enamorados de la que nos facilitaron fotocopia de la partitura realizada por
el director de la orquesta y ademds la correspondiente grabacién. Nos trajimos para
Cérdoba dos de las once nubas atribuidas a la musica del califato.

La importancia de esta musica llegé a irradiar a Europa. Rodrigo de Zayas en su
libro Origenes de la dpera se refiere a las aportaciones ardbigo-andaluzas a la 6pera
florentina y por extensién a la cantata con sus recitativos, arias, etc.. Por mi parte aludo
a la similitud existente entre la nuba y las suites a la francesa de la misica barroca.
Ribera en su libro La miisica andaluza medieval en las canciones de trovadores, troveros
y minesinger ejemplifica la presencia de misica medieval andaluza en los citados
minesinger o cantos de trovadores alemanes. Con esto quedan citadas algunas de las
razones que nos movieron a intentar la recuperacién de misicas del pasado de Cérdo-
ba.

Fue uno de mis maestros, Don Ddmaso Torres Garcia, el que me hablé en repetidas
ocasiones de la importancia de las canciones sefardies. La historia de c6mo se han
conservado, cémo se han investigado y cudl es la misica y la poesia de esas canciones
siempre estuvo mas a mi alcance. En la Confederacién Andaluza de Coros se public
un monograifico sobre el tema.

También por aquellas fechas ya se habia publicado en otro Boletin de la Confedera-
cién Andaluza de Coros las Cantigas Andaluzas de Alfonso X el Sabio en versién coral.
El trabajo estuvo basado en la obra sobre las cantigas de Alfonso X el Sabio de Higinio
Anglés. El que este trabajo estuviera a mi cargo me proporcionaba una visién cercana
de su contenido.

La idea de hacer una obra con miisica perteneciente a las tres culturas iba progresi-
vamente tomando cuerpo. Pero fue el homenaje a Averroes organizado por el Area de
Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba para el 24 de noviembre de 1998 lo que me
decidi6 a la realizacién del trabajo de forma definitiva. De aqui mi visita a Israel con el
objetivo de comprobar la universalidad de ciertos temas y adquirir otros de interés.

Consecuentemente realicé un viaje a Israel recorriendo Nazaret, Belén y Jerusalén,
en cuya Universidad Antigua me entrevisté con la Doctora Susana Weich-Shahak, y en
cuya fonoteca existe abundantisimo material. La atencién que me prodigo la referida
doctora me permitié contar con importantes grabaciones y ademds con uno de sus li-
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bros titulado Un Vergel Vedre. De ella recibi consejos y orientaciones sobre las cancio-
nes a elegir para la composicion de la Sinfonia de las Tres Culturas.

En Jerusalén vefa casi completo el material sobre el que trabajar en la sinfonia. La
vertiente de musica drabe la tenfia muy cubierta por la Nuba de los enamorados obteni-
da en Maruecos. La vertiente de misica sefardi se me acababa de completar. Para la
vertiente de misica cristiana podria utilizar alguna o algunas de las cantigas andaluzas
de Alfonso el Sabio, pero me interesaba saber qué miisica cristiana se cantaba en Jeru-
salén. Al efecto visité tiendas de miisica y de grabaciones sin encontrar lo que buscaba.
Fue precisamente en un bazar en donde al preguntar al dependiente drabe por grabacio-
nes de musica cristiana me respondié que si queria oir esa misica que fuera al dia
siguiente a la iglesia del Santo Sepulcro en donde todos los viernes habia misa cantada
a las siete de la mafana.

Al dia siguiente y a las siete yo estaba en la iglesia del Santo Sepulcro. La misa
cantada fue mds tarde pero se realiz6. Se celebra tradicionalmente en la doble capilla
que estd construida sobre lo que era el Monte Calvario. Es un nivel en alto cuyo recinto
se divide por unos arcos en un espacio dedicado a un crucifijo y otro dedicado a la
Virgen. Ese dia la misa se celebré en el espacio correspondiente a la Virgen en cuya
entrada a la derecha estd situado un pequefio érgano.

Me senté en un banco lateral que se encuentra a la derecha, casi a mediados de la
pequena capilla. Poco después un grupo de franciscanos se situaba al lado del 6rgano y
se disponia a cantar la misa. Pero para sorpresa mfa se viene a mi lado un clérigo y me
da un libro con la misica de la misa y se queda a mi lado indicindome al mostrarme el
libro que €l utilizaba las piginas que se iban a cantar. La misa elegida fue la de Cum
Jubilo dedicada a la Virgen. Esa miisica la habia cantado yo siendo nifio y pude seguirla
sin mucho problema.

Cuando terminé la misa le di las gracias y aparentemente todo quedaba ahi. Al bajar
de aquella capilla pregunté a un robusto fraile mejicano qué misica era la que habitual-
mente se cantaba en Jerusalén. La respuesta fue que “la que Vd. ha oido. En todos los
templos de tierra santa sélo se canta gregoriano”. En esta capilla, un viernes se dedica
a la Virgen y otro a Cristo. Por lo tanto cada quince dias se canta la misa Cum Jubilo.

Fue al salir de la iglesia del Santo Sepulcro cuando meditando sobre lo acontecido
me dije a mi mismo. ;Lo quiero mds claro? He venido preguntando por la misica
cristiana que se canta en Jerusalén. Me han puesto el libro para que cante y otro religio-
so me lo ha aclarado. Pues bien, me prometi: el Kirie de la misa de Cum Jubilo serd el
comienzo de la Sinfonia de las tres culturas.

Y asi se hizo. El primer tiempo, «titulado Hispania», consta de tres temas: El citado
Kirie y los correspondientes a las cantigas 393 y 358, pertenecientes a las Cantigas del
Puerto de Santa Maria, de Alfonso X el Sabio, si bien sometidos a las repeticiones que
el desarrollo temdtico requiere.

El segundo tiempo, «titulado Al-Andalus», estd integrado por la Nuba de los Ena-
morados, si bien evitando las repeticiones que ocasionan las miiltiples estrofas del tex-
to en las versién cantada.

El tercer tiempo, «titulado Sepharad», estd destinado a la musica sefardi. Tal vez
sea la misica uno de los aspectos mds diferenciadores entre la cultura drabe y la judia
que tan intimamente convivian en los tiempos del Califato. También existen preciosos
trabajos que documentan muchas canciones sefardies en antiguos romances medieva-
les y renacentistas de la Peninsula Ibérica. Es precisamente la observacion de la dife-
rente expresion de aquellas musicas por los sefarditas en unién de las suyas propias lo
que manifiesta la presencia de una cultura diferenciada tanto de la drabe como de la
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cristiana, cuya belleza produce admiracién en los conocedores de esta musica.

Entre los trabajos a que nos hemos referido se encuentra el libro Un Vergel Vedre de
la citada Doctora Susana, del cual tomamos varios temas para la composicién de este
movimiento. Es de destacar el tema principal que actia de ritornelo en la forma de
rondé que se emplea. Su titulo es La partida del esposo El argumento del esposo que
marcha a la guerra dejando esposa e hijos estd como es sabido muy presente en la
Espafia feudal. También lo estd en diferentes formas de vida de los sefardies. Desde
nuestro punto de vista contiene ademds la virtud de constituir el germen de lo que
pasados los siglos seria la forma Fandango. Este tema nos llega en modo de mi o modo
dérico referido a los modos griegos y coincide con la escala andaluza que se correspon-
de con los modos orientales magam Huzzan. A dicho tema, repetimos, le adjudicamos
la funcién de A en la forma rondé que se emplea. Va seguido del tema La vuelta del
marido clasificado como tema B. Tras la vuelta al tema A a modo de cierre de la expo-
sicién. Pasamos al periodo de desarrollo en el que aparece el tema C representado por
la cancién Tres Clavinas. Un pequefio grupo cadencial conduce al A variado. Este va
seguido del tema D que comporta la cancioén Ah, el novio no quere dinero Sigue otra
expresién de A con nueva modificacién la cancién El nacimiento de Abraham clasifi-
cada con la letra E al que sigue A esta vez sobre una pedal figurada que permite suene
a modo de recuerdo dicho tema y que prepara la entrada de la célebre cancion titulada
Durme a la que corresponde clasificar como F. La citada pedal que imita el lamento
continuado da paso al tema principal en la flauta que es rematado de forma cadencial
por el oboe y el clarinete para conectar directamente con la cancion Abrid, mi galanica
a la que corresponderia la letra G. Enlazando directamente con la cancién judia Tzur
Mishelo Achalnu, cuyo caricter favorece su uso a modo de coda evitando intenciona-
damente la reexposicién que haria demasiado extenso este movimiento.

El cuarto movimiento, titulado Encuentro, he de reconocer que en principio era la
ilusién de algo bonito pero aventurado, que podria hacerse con la ayuda del contrapun-
to, pero que produciria dificultades. Se trataba de hacer que miisicas correspondientes a
las tres culturas musicales convivieran o lo que es lo mismo sonaran conjuntamente o
dialogaran en armonia recordando la convivencia social de las tres culturas de la Cér-
doba del Califato.

La realidad fue que a la hora de unir los temas daba la sensacién de que aquello ya
estaba hecho, pues era como si unos temas fueran dejando espacio o fundiéndose con
los otros. La composicién de este movimiento terminé en breve tiempo y en lugar de
dificultades lo que encontré fue sorpresas muy agradables. Era algo asi como dar color
a cromos débilmente dibujados. Daba la impresién de que aquello estuviera hecho an-
teriormente.

Ante ustedes han desfilado las ideas, los motivos que me llevaron a componer la
Sinfonia de las tres culturas. Fue una obra que aunque se realiz6 durante el mes de
agosto de 1998 tard6 varios afios en gestarse y en hacer acopio del material necesario.
Fue afortunada en colaboraciones. Es cierto que el nombre de Cérdoba me abri6 paso
tanto en Marruecos como en Israel, cuyo Embajador acudié al Concierto del Gran Tea-
tro interpretado por la Orquesta de Cérdoba y dirigido por Leo Brouwer. Desde aqui mi
agradecimiento a todos los que colaboraron y a la Real Academia de Ciencias, Bellas
Letras y Nobles Artes, que me ha permitido referirlo aqui como tema de mi discurso de
ingreso como Académico Numerario de la misma.

Como habrdn comprobado ustedes no se ha tratado de la exposicién de ningin estu-
dio en torno a la historia de la misica o los textos de cualquiera de las tres culturas a que
nos hemos referido. S6lo he querido, como es tradicional en esta Real Academia, apor-
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tar una de mis obras. Pero en este caso la obra no se ha debido a la aportacion de misica
original. Mi labor ha sido recopilarla y ordenarla para que pudiera ser interpretada.
Termino con la repeticién de mi agradecimiento a todas las personas y entidades
anteriormente citadas, a las que esta noche colaboran, como son la soprano Barbara de
Miguel y el pianista Juan Carlos Morales, a la Coral de la Catedra Ramén Medina del
Liceo de Cérdoba y al piiblico en general que nos honra con su asistencia.
Muchas gracias.
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