Gongora y el Barroco en Joaquin de Entrambasaguas
* * *

Por Joaquin CRIADO COSTA

De todos es conocido lo que el tema gongorino en particular y el Barro-
co en general deben a Damaso Alonso. No es oportuno incidir sobre ello en
este momento. Pero, en cambio, apenas se habla —porque apenas son cono-
cidas— de las investigaciones del profesor Joaquin de Entrambasaguas sobre
tales temas. Probablemente no por otras razones que las siguientes: porque
dichas investigaciones han recaido sobre temas «puntuales», como ahora se
dice, excepcion hecha de sus estudios sobre Lope de Vega; porque fueron
publicadas, en su mayor parte, en forma de articulos, en los primeros anos
de la década de los 60, y a veces en revistas extranjeras; porque un buen nu-
mero de esos articulos adoptan un tono polémico al rebatir las conclusiones
de otros investigadores, como Damaso Alonso, lo que en ocasiones ha pues-
to en un verdadero aprieto a quienes nos cupo la suerte de tener a ambos
por maestros; y por ultimo, ¢! hecho poco frecuente de que Entrambasaguas
prefiera las ediciones muy limitadas en la tirada, en linea con su condicion
de reconocido bibliéfilo.

Hemos de hacer un inciso para referir que los Profesores Alonso y En-
trambasaguas se profesan desde siempre una «sana enemistad» que posible-
mente trascendiera en la division de la especialidad de Filologia Hispanica en
dos subespecialidades: Lingiiistica Hispanica por un lado y Literaturas His-
panicas por otro. Ello da idea de la planificacion educativa de que siempre
hemos «disfrutado» los espanoles.

Pero retomemos las bridas y volvamos al tema que nos ocupa.

Entrambasaguas, que inicia sus investigaciones con un profundo estudio
sobre Adam de la Parra (1), que fue tema de su tesis doctoral, se vuelca

(1) Publicado con el titulo de «Varios datos referentes al Inquisidor Juan Adam de la Parra» en el Boletin de
la Real Academia Espanola, t. XVII [1930], pp. 113-131, 211-226, 395-570 y 705-720. De él se hizo
una edicion especial, en papel registro, de cien ejemplares, en Madrid, en el afio 1930. Vid, igualmente
Joaquin de Entrambasaguas, Estudios y ensayos de investigacion y critica. De la leyenda de Rosamunda
a Jovellanos, Madnid, C.S.1.C., pp. 167-266.
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pronto en la obra y en la vida —-hoy considerada ésta como fundamental
para conocer bien aquélla- del «Fénix de los Ingenios». Desde entonces no
cejara en su intencion de aclarar —dice €l mismo- «el caracter del pasado
historico y estético de la Edad de Oro, reflejo de una ideologia sistematica,
que se conoce ya inevitablemente por Barroco, aunque se desvie en absoluto
de su significado original, harto traido y llevado —derivado de la nomencla-
tura artistica— de caracteristicas propias e inconfundibles en nuestro pais...»
(2).

Parte el santanderino para sus investigaciones de la base de que «Gongo-
ra y los primordiales escritores y artistas de su tiempo han sido interpreta-
dos, tan arbitraria como equivocadamente, desde 1927 —con motivo del ter-
cer centenario de la muerte del gran poeta cordobés—, sin que entonces se
supiera apenas nada del Renacimiento y del Barroco —fuera del ambito de la
critica estética de las artes pldsticas— ni de Gongora que, entonces, llegd a
recordarse, tras unas tinieblas centenarias...» (3).

Es muy nitida su alusion personal a Damaso Alonso, nexo de cohesion
del grupo del 27, y quizés el unico —aunque seguido a distancia por Gerar-
do Diego- que por su formacion estaba en condiciones de llegar a una inter-
pretacion cientifica de la obra de Luis de Gongora.

Tengamos en cuenta que en 1927 apenas habia precedentes de investiga-
cion sobre el tema, si exceptuamos la obra Don Luis de Gongora y Argote.
Biografia y estudio critico, de Miguel Artigas (4), y la revista modernista
Helios, igualmente de Madrid, que dedicé su numero 4 al poeta cordobés,
con la colaboracion de Unamuno, Azorin, Antonio de Zayas y otros.

De la obra de Artigas, asegura Entrambasaguas, puede afirmarse sin
error que nacié cuanto se hizo en 1927, con otros escasisimos conocimien-
tos de cuanto no figura en él. Se lamenta asimismo de que «los criticos y los
poetas crearan una interpretacion de la poesia de Gongora al personal gusto
de cada uno, contribuyendo, en comun, a incluir la figura neorrenacentista
de un Gongora creador de una lirica excepcional, apenas seguida por la es-
cuela que formo —antes de publicarse y comentarse sus obras conveniente-
mente- en un poeta barroco en su totalidad que han derivado algunos, por
no reconocer su error a una consideracion puramente de critica pictorica,
denomindndole manierista, esto es, seguidor de una escuela de arte, inferior-
mente a ella, cuando fue el maestro que la formo; esto es, haciéndose eco
con nuevas palabras de la viejisima critica de los enemigos coetdneos del
gran lirico, desde seguirle considerando oscuro por desconocimiento de las
Humanidades, hasta «traducirlo», como su enemigo mortal, Lope de Vega,
consideraba necesario por haber hallado en él un rival temible o, mejor, in-
superable» (5).

Habla Entrambasaguas de los «enemigos coetaneos del gran lirico» y

(2) Vid. Joaquin de Entrambasaguas, Estudios y ensayos sobre (songora y el Barroco, Madrid, Editora Na-
cional, [1975], p. 9.

(3) Vid. Joaquin de Entrambasaguas, op. cit., p. 9.

(4) Miguel Artigas, Don Luis de Géngora y Argote. Biografia y estudio critico, Madrid, 1925.

(5) Vid. J. de Entrambasaguas, op. cit., p. 9.
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ciertamente Gongora los tuvo. Odié y fue odiado. Consideremos que entre
1547, afio en que nacié Cervantes, y 1580, en que vio la luz Quevedo, ha-
bian nacido el autor de las «Soledades» (1561) y Lope de Vega (un afio des-
pués). Y que entre 1616 (ano crucial en que mueren Cervantes y Shakespea-
re) y 1645 (en que dejo de existir Quevedo) habian fallecido Gongora (1627)
y Lope de Vega (ocho anos después). Es decir, que los cuatro gigantescos es-
critores habian coincidido en este mundo durante 36 anos; en ellos les dio
tiempo de criticarse acremente, fustigarse y hasta sacarse tiras de pellejo con
la boca y con la pluma. Quiza Cervantes, superior en humanidad a todos
ellos, fuera el elemento menos discordante del cuarteto y al que los demas,
aunque no de manera claramente manifiesta, le dispensaban admiracion y
respeto. Pero archiconocidas son las polémicas entre Quevedo y Lope y en-
tre éstos, de manera especial, y el cordobés. Porque Gongora parecio voca-
cionado a la incomprension y a la polémica. Recuérdense, si no, las célebres
acusaciones del obispo Pacheco, siendo don Luis racionero de la catedral de
Cordoba, tema que ha versificado en nuestros dias el poeta Miguel Salcedo.
Tres eran los cargos que hacia el obispo Pacheco a Gongora: escribir versos
profanos, asistir a las corridas de toros y cafias que se celebraban en la plaza
de la Corredera y hablar en el coro con otros personajes del cabildo catedra-
licio. Don Luis, con el ingenio que le caracterizaba, se disculpé ante el obis-
po con un pliego de descargos: era cierto que escribia versos profanos, pero
también lo era que escribia otros de cardcter sacro o religioso, y —decia—
«vaya una cosa por la otra»; asistia a las corridas de toros y cafias y alegaba
en su defensa que asistian otros de mas anos y mayor autoridad eclesiastica;
y en cuanto a hablar en el coro, rechazaba de plano por falsa tal acusacion y
lo demostraba palpablemente: el miembro del cabildo que tenia a un lado
era sordo y, por tanto, no valia la pena hablarle, mientras que el que tenia al
otro lado era mas hablador que €l y no encontraba hueco para dirigirle la
palabra.

Ya en Madrid, donde fue capellan real y donde era socialmente conside-
rado, no sin el pesar de Quevedo y de Lope, gasté su mediana fortuna en
juegos y en lujos desorbitados, pues fue un empedernido jugador de cartas
desde sus tiempos de estudiante en Salamanca y paseaba en coche de caba-
llos por el Madrid de su época, mucho mas fecundo en peatones que en per-
sonajes de a coche. Son los afios en que lo envidian los dos madrilefios, mien-
tras que, algo mas tarde, con una economia en declive y comido de deudas,
cuando apenas salia a la calle de dia para disimular su raida sotana, lo des-
precian ambos, aunque Lope admirase su profunda formacion humanistica
expresada en versos «ininteligibles» para él y para muchos. Quevedo, censor
de tantos vicios, estuvo dominado siempre por la pasion del dinero y, bur-
gués al uso de la época, dueno de varias casas de alquiler casi todas en la ca-
Ille Mayor, llegdé a comprar la en que con ese caracter vivia Gongora solo
por el placer de echarlo de ella por falta de pago. Ciertamente, y en anacro-
nico testimonio de Entrambasaguas, al morir el autor del Polifemo, Queve-
do se alegré y Lope de Vega pudo respirar tranquilo, pese a que ya su for-
macion, tesoneramente adquirida, le permitia leer, entendiéndolos, los versos
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de su mayor enemigo (6). Por esos dias no hubiera tachado el «Fénix de los
Ingenios» de «oscuro» al cordobés.

Conocio a Lope en Alba de Tormes, en 1593, cuando fue a Salamanca, y
debio de ser inmediata y mutua la aversion que se profesaron ambos, aunque el
madrilefio siempre lo admird. El «Fénix» recibid los primeros ataques de
Gongora cuando publico su Arcadia en el afio 1598, que culminaron con el
famosisimo soneto «Por tu vida, Lopillo, que me borres», donde el aristo-
crata cordobés se burlaba despiadadamente de los vanos alardes de inusitada
nobleza de Lope. Con Quevedo se indispuso en Valladolid hacia 1605 a
causa de su poema «Qué lleva el sefior Esqueva?», que ofendid al futuro
autor del Buscon —sin que se sepa bien por qué- contestando con unos ver-
s0s, tan groseros como vulgares, al decir de Entrambasaguas, bajo el pseudo-
nimo de «Miguel Musa», y ya el tiroteo entre ambos fue continuo y feroz,
sin que don Francisco, con su habitual violencia y resentimiento, llegara a
la ingeniosa viveza de la gracia de Gongora (7).

Don Luis, que antes de instalarse en la villa y corte la habia visitado en
repetidas ocasiones y hasta habia pasado largas temporadas en ella, capto
con su aguda inteligencia los medios literarios madrilefios y desde Cordoba
preparo, con cierto arte, la aparicion en Madrid de sus dos poemas mas im-
portantes, la Fdbula de Acis y Galatea, o El Polifemo y las Soledades.

Hall6 don Luis ocasion propicia al afo siguiente, 1613, enviando sendas
copias —posiblemente primero enviara fragmentos— del Polifemo y de la pri-
mera de las Soledades— la segunda qued6 incompleta, como bien se sabe, y
con ella el poema -a incondicionales amigos y admiradores suyos de Ma-
drid- especialmente Andrés de Almansa Mendoza, que venia a ser el maxi-
mo revisalsero literario en la Corte —quienes, sacando de ambos poemas va-
rias copias, se dedicaron a difundirlos activamente, desatando con ello las
iras de Lope, de Quevedo y otros varios, aunque también suscitaron defen-
sas del Conde de Villamediana y de otros poetas.

Pero Gongora, desde Cordoba atn probablemente, se sobraba para de-
fenderse y para ello envio a la Corte, para que se difundieran ampliamente,
a través de sus amigos, algunos sonetos, de los cuales son famosos los dirigi-
dos respectivamente «A los que censuraron el Polifemo» («Piso las calles de
Madrid el fiero...») y «A los que dijeron contra las Soledades». Este ultimo
muy curioso ademas porque hace un paralelo ingeniosisimo entre la fortuna
de su poema en la Corte y el recorrido que en ésta llevaba la procesion de la
Virgen de la Soledad. Dice asi: '

Con poca luz y menos disciplina

-al voto de un muy critico y muy lego—
salio en Madrid la Soledad, y luego

a Palacio con lento pie camina.

(6) Ibidem, pp. 155-174.
(7) Ihidem, p. 159.
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Las puertas le cerr6 de La Latina

quien duerme en espafiol y suefia en griego,
pedante gofo que, de pasion ciego,

la suya reza y calla la divina.

Del viento es el pendon pompa ligera;
no hay paso concedido a mayor gloria,
ni voz que no la acusen de extranjera.

Gastando, pues, en tanto la memoria
ajena envidia mas que propia cera,
por el Carmen la lleva a la Victoria (8).

En el segundo verso, «al voto de un muy critico y muy lego», se define a
Lope cruelmente; y en el segundo cuarteto, «las puertas le cerré de La Lati-
na», se refiere, con tino y dureza, a Quevedo.

Gongora sufrio ataques y defensas de todos conocidos, aunque desde
Cordoba, lejos del bullicio cortesano, contemplaba la guerra que habia de-
sencadenado y a veces la dirigia sabiamente.

El racionero de la catedral cordobesa comenzé a saborear las mieles de
su triunfo gracias a un acontecimiento de trascendencia inopinada, a partir
del cual su poesia vino a llamarse culta —que no culterana— por antonoma-
sia. Ese acontecimiento tuvo lugar en 1616. El cardenal de Toledo, Sando-
val y Rojas, inauguraba la bellisima capilla de Ntra. Sra. del Sagrario, y su
espiritu de culto humanista quiso celebrar el hecho con un certamen poéti-
co, muy al uso entonces. El trinitario Fray Hortensio Félix Paravicino, tan
amigo de Gongora como adepto a sus teorias poéticas, que probablemente
fuera el alma organizadora del certamen, convoco éste de forma que fuera
en realidad una concentracion de la poesia culta en torno a su creador, ex-
cluyendo a sus enemigos, y lo consiguio, asi como que Gongora, con justi-
cia, alcanzara la fama merecida por dos poemas magistrales: un espléndido
soneto a la capilla («Esta que admiras fdbrica, esta prima») y las extraordi-
narias octavas «A la Descension de Nuestra Sefiora», escritas en la mas pura
técnica gongorina (9).

Ese espiritu polémico que Gongora parecia potenciar en torno de si,
trascendio en el tiempo y, cual nueva reencarnacion, anido en sus dos mejo-
res conocedores, criticos y comentaristas: Damaso Alonso y Joaquin de En-
trambasaguas.

Pero encaucemos las aguas de nuestro rio y no nos salgamos de madre.

El libro de Artigas, ya citado, fue el primero sobre Gongora que recogia
numerosos y fehacientes datos sobre nuestro gran lirico, pero no hacia una
critica estética sistematica.

Para Entrambasaguas, Gongora no cuenta todavia con un estudio verda-
dero y completo digno de él y de su creacion poética, y se aventura a decir
que eso no es una exageracion sino un hecho facilmente comprobable. Pue-
de que sea cierto.

(8) Ibidem, pp. 159-160.
(9) Ibidem, pp. 24-25 y 160-161.
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No puede pasarse por alto al mejicano Alfonso Reyes, tan buen investi-
gador como poeta, que fue quien inicio los estudios sistematicos sobre Gon-
gora y su creacion poética con un rigor cientifico pocas veces igualado y casi
nunca superado. En su obra Cuestiones gongorinas (10) aparecen reunidas
varias monografias sobre el poeta cordobés, publicadas o escritas entre 1915
y 1925.

Considera asimismo que los estudios sobre el autor de la Fabula de Acis
y Galatea no estan al dia en cuanto al problema de Gongora y su tiempo,
entre Neorrenacentismo y Barroco. Hay algunos estudios monograficos que
marcan caminos a seguir —de manera ordenada, sistematica y documental-
como el titulado Las fuentes y los temas del « Polifemo» de Gongora, de An-
tonio Vilanova, publicado en Madrid en 1957, en dos tomos, con una cui-
dada «Bibliografia» que pone de manifiesto la gran escasez de elementos an-
teriores, lo que obligd al autor a una tarea de investigacion casi exclusiva-
mente personal.

«El proposito de la presente obra —dice el propio Vilanova, «que lo cum-
ple en absoluto», apostilla Entrambasaguas— y el movil inspirador del estu-
dio en ella emprendido es, ante todo, el deseo de esclarecer las fuentes y
modelos del Polifemo gongorino, agrupados en trayectorias tematicas. Pero
junto a este proposito inicial, encaminado a lograr un mas profundo conoci-
miento de las fuentes literarias de Gongora, este libro se propone, que yo
sepa, por vez primera, el estudio de los temas poéticos de tradicion grecola-
tina heredados por la poesia renacentista a la luz de las doctrinas de la imi-
tacion vigentes en los siglos XVI y XVII». Y anade Entrambasaguas: «...y
por ello es la erudita base en que habrdan de apoyarse los estudios que enfo-
quen a Gongora en el aspecto neorrenacentista de su obra» (11).

La verdad es que no se ha hecho una definitiva edicion de las Obras
completas de Don Luis, a no ser la incompleta y paleografica de Foulché-
Delbosc (12) utilizando el manuscrito 1lamado de Chacon, edicion que Mi-
I1é y Giménez (13) ha actualizado con correcciones y aportaciones criticas.
Ambas ediciones —dice Entrambasaguas— «distan mucho de lo que debe ser
una ineludible y necesarisima edicion critica, desde el punto de vista de
nuestros tiempos, que se han limitado a veces también, no siguiendo o aun
siguiendo las citadas, a utilizar de manera alguna y, a menudo, sin decirlo,
las coetaneas a Gongora de Salazar Mardones, Salcedo Coronel, Pellicer,
Hoces, etc., sin tampoco adentrarse apenas en sus diferentes lecciones de los
textos» (14). Esta clara la alusion a Ddmaso Alonso. Como nitida esta tam-
bién cuando a proposito de la obra citada de Vilanova dice que «los hori-
zontes humanisticos y la realidad renacentista y no barroca —como ha pen-
sado y dicho algin desorientado critico anterior, antes de modificar en lo
posible lo anteriormente expuesto— son sorprendentes y luminosos hasta el

(10) REYES, Alfonso: Cuestiones gongorinas, Madrid, 1927.

(11) VILANOVA, Antonio: Las fuentes y los temas del «Polifemo» de Géngora, Madrid, 1957, Vid. J. de
Entrambasaguas, op. cit., p. 10.

(12) Obras poéticas de Géngora, edic. de Foulché-Delbosc, 1921,

(13) Obras completas de Gongora, edic. de Juan e Isabel Millé y Giménez, Madrid, 1943,

(14) J. de Entrambasaguas, op. cit,, p. 10.
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maximo, para el estudio del neorrenacentismo de Gongora, en su poema
mas extraordinario en este aspecto, por su estructura y sus formas» (15).

Si en 1927 se celebro tan trascendentalmente el tercer centenario de la
muerte de Gongora, quiza por ello en 1961 la Direccion General de Archi-
vos y Bibliotecas, en colaboracion con la Biblioteca Nacional, organizé va-
rios actos para conmemorar el cuarto centenario del nacimiento del lirico
cordobés, entre los que se realizé una exposicion en torno al poeta, que
puso de manifiesto, a la vez que interesantisimos elementos de investigacion
y estudio —algunos inéditos o desconocidos— la precaria situacion del cono-
cimiento del mas grande lirico de la Edad de Oro y figura singularisima de
ella y lo mucho que faltaba —y falta aiin—- en el desolado cuadro de la biblio-
grafia gongorina, inexplicable con la exigua produccion del poeta y los mu-
chos datos que de ella y de su vida pueden deducirse y ampliarse. Con tal
motivo se publico el fasciculo Biblioteca Nacional. Géngora y la Literatura
culta de su época (1561-1961). Guia de la Exposicion, diciembre 1961-enero
1962, con 40 paginas. La Guia, redactada por Celina y Clotilde Iniguez, lle-
va una «Advertencia preliminam de Joaquin de Entrambasaguas, quien re-
dacto también los comentarios a los libros expuestos (16).

Poco después aparecio el tomo XI de la monumental obra Bibliografia
de la Literatura Hispdnica, de nuestro maestro José Simon Diaz, con el que
tuvimos el honor de colaborar en el C.S.I.C., tomo que incluye la bibliografia de
Gongora, exhaustiva como todas las suyas, en la que figuran resefiados los
estudios sobre Gongora y el Barroco del profesor Entrambasaguas, estudios
todos ellos abocados a plantear la problematica gongorina, «aclarando en lo
posible —con palabras del autor- las actitudes historicas, sociales, estéticas,
literarias, filologicas y sobre todo humanas de nuestra peculiar cultura de
los siglos XVI y XVII, en que se suelen englobar y confundir aspectos dife-
rentes y aun opuestos, con nefastas consecuencias criticas para su compren-
sion y ha sido necesario, en cada caso, tanto con claros datos fehacientes,
como con las debidas reservas, sefialar inexactitudes, aciertos o desaciertos,
afinidades o discrepancias fenomenologicas y estructurales, contemplando
cuestiones apenas iniciadas y dadas por equivocacion como conclusas, sin
omitir, en su debido lugar, suposiciones que partiendo del dato indiscutible
a lo imaginativo, pueden suscitar posiciones de toda indole que faciliten
cauce firme a dilucidaciones posteriores». Hasta aqui lo que dice el propio
Entrambasaguas sobre sus estudios gongorinos y barrocos, negando en otra
ocasion intentar polémica alguna con ellos, aunque vislumbrando ciertas
reacciones contrarias por lo renovador de su tesis, y en consecuencia «estd
dispuesto a aclarar —dice- si se le exige con la debida forma e innegales razo-
nes, aquello que no esté expresado bien o no alcance un inmediato conoci-
miento» (17).

Realmente, junto a trabajos como «Dos reminiscencias de Gongora en

(15) Ibidem.
(16) Ibidem., p. 11.
(17) Ibidem., pp. 11-12.
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Lope» (18), en que trata de demostrar que los dos sonetos gongorinos «Oh
excelso muro, oh torres coronadas...», tan conocido y querido por los cordo-
beses, y «Sacros, altos, dorados capiteles...» sirvieron de inspiracion a Lope
para escribir otro dedicado a «la gran Tegea, ciudad famosa del Arcadia»,
cuyo primer cuarteto es como sigue: «Excelsas torres y famosos muros / cer-
ca antigua, lustrosos chapiteles / ocultos sotos, que jamads pinceles / supie-
ron retratar vuestros escuros...»; junto al trabajo titulado «Una nota lopiana
y otra gongorina en una comedia del Fénix» (19), en el que pone de mani-
fiesto que Lope recoge parte del romance de Gongora «Diez afios vivié Be-
lerma...» en su comedia Los Ramilletes de Madrid, donde Belisa dice en
una ocasion:

Pues, Fabio, si alli hay Belermas,
dile a tu duefio enganado

que en Madrid ha Durandartes
menos firmes y mas sabios
que dan corazones de oro

con diamantes, que mas anos
duran, y con mas provecho;

y s1 no, pide un traslado

al célebre Don Luis

de Gongora, que guardado
dijo que tuvo Belerma

ese corazon siete afios
envuelto en un pafio sucio...,

no computando bien los afios (diez, que no siete) y suponiendo que queria
congraciarse con el racionero, pues se habia convocado el certamen poético
que se celebro en 1616 con motivo de la inauguracion de la capilla de Ntra.
Sra. del Sagrario; junto al trabajo «Gongora desde un soneto» (20), en que
rebate a Carballo Picazo la fijacion del texto definitivo del que comienza
«Mientras por competir con tu cabello...»,- fijacion hecha por Damaso
Alonso, y que Carballo analiza y comenta magistralmente, encontrando un
posible antecedente en el del italiano Bernardo Tasso que comienza «Men-
tre che l'aureo crin v’ondeggia intorno...»; junto al trabajo «Un misterio
desvelado en la bibliografia de Gongora» (21), en que partiendo de Alfonso
Reyes estudia el propésito del cordobés de editar sus poesias —cosa que vere-
mos mas adelante—, los manejos editoriales respecto a las obras de Gongora
ajenos a su autor, la edicion que hace Juan Lopez de Vicuiia de las obras de
Don Luis (a quien llama «el Homero espafiol»), las consecuencias y las cen-
suras de dicha edicién y los acuerdos inquisitoriales en relacion con el tema;

(18) Fublicado en Revista de Estudios Hispdnicos, Alabama (E.E.U.U.), t. 11 (1968), n.° 2 (noviembre), pp.
1-9, y en J. de Entrambasaguas, op. cit., pp. 49-56.

(19) Publicado en la Revista de Filologia Espariola, Madrid, t. LV (1972), pp. 309-314, y en J. de Entramba-
saguas, op. cit., pp. 57-63.

(20) Conferencia de J. de Entrambasaguas en el Homenaje 4 Gdngora celebrado en el Ateneo de Madrid el
20 de marzo de 1961. Vid. J. de Entrambasaguas, op. cit., pp. 65-76.

20n ;dadrid. Direccion General de Archivos y Bibliotecas, 1962, y J. de Entrambasaguas, op. cit., pp.

7-149.
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Jjunto al trabajo «Gongora en Madrid» (22), en el que hace una cronologia
de las estancias de éste en la capital de Espana siendo corte y sin serlo; jun-
to al trabajo «Los enanos de Gongora» (23), en el que rastrea los anteceden-
tes historicos y las alusiones literarias de los enanos podriamos llamar «ofi-
ciales» en las cortes de Felipe 11l y Felipe IV y que aparecen en los versos de
Gongora, especialmente los llamados «Soplillo» y «Bonami»; junto al traba-
jo «Gongora y Velazquez en Rubén Dario» (24), en el que relaciona a las
tres importantes figuras en torno al retrato que el pintor hizo de Goéngora
hacia 1622, por deseo de su suegro Francisco Pacheco, y que sirvio de base
al famoso soneto rubeniano que termina con este terceto:

«De ruisefiores y aguilas se pueblan las encinas
y mientras pasa Angélica sonriendo a las Meninas
salen las nueve musas de un bosque de laureles»,

demostrando en su trabajo que el de Nicaragua conocia por extenso, haota,'
1905, la poesia de Gongora, cosa algo dificil por aquella época en q.q.e ﬁmda-‘
via don Luis yacia en el olvido o el desprecio de la critica, cuzmdt-ifc no.era .
objeto de burla o de caricatura en una ténica siempre carente de ﬁmina y-
agudeza, destacando la posicion de Rubén Dario veintidds afios antes del yﬂ'

4

A 3

célebre afio de 1927; junto a éstos —digo— y a otros muchos trabajos que ne - -

vamos a referir, destaca el titulado «Goéngora y Lope en la coyuntura del
Renacimiento y del Barroco» (25) que fue el «Discurso correspondiente a la
solemne apertura del curso académico 1962-63» en la Universidad Complu-
tense de Madrid.

En ¢l Entrambasaguas fija sus ideas sobre uno y otro periodo y sobre los
dos escritores citados, y lo hace de manera sucinta y conclusa, si bien expo-
niendo los errores de concepto y puntuales que sobre dichos temas se han
venido manteniendo.

Para Entrambasaguas Gongora significé el triunfo de la poesia culta,
continuacion de la renacentista, a la que el poeta cordobés logro infundir
nuevos aspectos neorrenacientes, conservando el engranaje con el Renaci-
miento y «evitando —dice— que se evaporasen sus mas delicadas esencias por
la abierta ventana a la calle del Barroco en que Lope sonreia halagador al
pueblo y Quevedo hacia guifios intelectuales a la gentuza del arroyo (...)
Parecia presentirse la voz de lirica eternidad del mas grande poeta contem-
pordaneo de Espafia, Juan Ramoén Jiménez, dando lo puramente poético «a
la minoria siempre», en la nueva poesia culta, mantenedora de los mas fir-
mes valores del Renacimiento...» (26).

No sabemos si todo esto serd exagerado o no.

Pero para Entrambasaguas, Gongora constituyd una escuela, en la cual,

(22) Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 1961, y J. de Entrambasaguas, op. cit., pp. 151-174.
(23) Publicado en La Estafeta Literaria, Madrid, n.° 220 (1 de julio de 1961), y en J. de Entrambasaguas, op.
cit, pp. 175-186.

(24) Publicado en Seminario Rubén Darfo, Madrid, n.° 5, pp. 7-12, y en J. de Entrambasaguas, op. cit.. pp.
187-194.

(25) Madrid, 1962. Vid. J. de Entrambasaguas, op. cit., pp. 13-47.
(26) J. de Entrambasaguas, op. cit., p. 161.
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al fin, el propio Lope vino a incluirse en sus ultimos afios con su clara per-
cepcidn poética.

Cuando se cumplid el tricentenario de la muerte del Qoeta cordobés, en
1927, salieron varias ediciones que posteriormente sus autores han rectifica-
do solo en parte. Los hombres del 27 han sido reiteradamente acusados de
haber querido confirmar un Gongora hermético de solo minorias, apoyan-
dose en €l para lanzar una poesia que nunca tuvo relacion con el cordobés
—salvo la continuacion de las Soledades realizada por Alberti, el gran poeta
del grupo- sino con Juan Ramon Jiménez, su inmediato orientador, negada
a veces pero siempre clarisima en los poetas de esa generacion, a quienes
luego dejo atras en su evolucion el extraordinario maestro de Moguer, hasta
que se asieron mas tarde a la poesia surrealista de Pablo Neruda.

No es de extrafiar que Entrambasaguas escriba lo siguiente: «...Algunos
de aquellos poetas —que nada tenian que ver con Goéngora, sino con la poe-
sia de Juan Ramon Jiménez...—, a los cuales la critica, cerrilmente, tildaba
de ininteligibles, creyendo descubrir en el Géngora tildado de lo mismo
por sus enemigos, con el «Fénix» a la cabeza, un precursor, y por anadidura
clasico, que les respaldara vy, asi, le adoptaron por simbolo con caprichoso
fervom (27).

A nuestro entender, Entrambasaguas en el «Clarin» de nuestros dias, el
critico audaz y certero, riguroso y habil, directo e ingenioso, que la investi-
gacion, la historia y la critica literarias echarian de menos, como espuela y
aguijon, de no existir.

@7) Ibidem., p. 190.

BRAC, 109 (1985) 79-88



